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لماذا کتست هذا الکتاب؟ 


وسط قائمة الکائتات الحية الاکتر فتکا على وجه الارض. 
تصدّر الانسان المرکز الثاني بمعدل «أربعمائة آلف جريمة قتل 
سئویا* من يعد حشرة «الناموست) الحاصلة على الم کز الأول برقم 
قیاسی تخطی معدلات الثعابین: والعقارب والتماسیح والاسود 
والأقيال. تلك الاحصائیات تخص القتل بالطرق المباشرة» ولکن 
ما لم يتم حسابه من قبل؛ هو القتل اغیر المباشرا الذي یصعب 
إدراكه أو حصره لأن الکامیرات لا تلتقطه 
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الاحباط صنرك وتختلس النظر لعقرب الدقائق کل بضع دقائق. 
مُترحما على الوقت الذي تبخر من حياتك. 

لقد قررت كتابة هذا الکتاب؛ لأني شخصيًا أعاني آعراض الملل 
لذ وإدت» تصش سكراته دون أدنى مجهرده فلا أكاد أنظر لنفس 
الشيء مرتین؛ لا أكاد أستقر على حالة مزاجية أو رياضة محددة أو 
نوعية قراءة مفضلة» ولا أكاد أكتب في موضوع واحد مرتین 
مللت من الجريمة السياسية بعد ثاني رواياتي «تراب الماس» وغم 
النجاح» ققررت تجربة الفانتازيا والرعب في رواية «الفيل الأزرق؛: 
قبل أن يصيبني الملل من الشيطان ذات نقسه وتبدأ الصحف في تلقيبي 
ب«مراد» صاحب الفيل». فاتجهت إلى الاثارة والواقعية فى .41١419(9‏ 
نم سافرت إلى الماضي السحیق في رواية (أرضص الاله». وحین 
تخیلت أن العودة إلى الحاضر هی الخطوة الأكثر منطقية» تملکتی 
الملل» وضريني العناده فقررت أن آسافر إلى المستقبل البعید في 
أحداث رواية #موسم صيد الغزلان»: قبل أن أعود بالزمن ن إلى سنة 
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في هذا الکتاب آقوم بطرح تجربتي کروائی وکاتب سیناریو؛ 
لكل شخص یهدف إلى الكتابة في أي عمر وأي مكانء خاصة بعد 
مقابلة العدید من المواهب خلال رحلتي فى التدریب. الاحتکاك 
بالتص الادبی والسوق السینمائی» بغنياته» وتحدیاته الانتاجیق 
والمستویات المختلفة في التحامل مع المتلقي؛ مما جعلنی على 
يقين من أن هناك الکثیر ممن لدیهم موهبة الكتابة» لکنهم فقط 
بحاجة للوقوف على بداية الطريق» لترویض تلك الموهية قبل 
تطويعها لخدمة الفكرة التي تلح على العقل. 

في هذا الكتاب سأساعدك على الهبوط من سماء التخيّلات 
(الحالمة؛ حول عالم الكتابة الروائية والسينما إلى أرض الواقع 
العملي» ستختبر بين صفحات الكتاب محاکاه للعلاقة بين الورق 
والمخرج والجمهور» ستعالج مُعاناة اتشتّت. وستتعلم التخلص 
من أعراض الهروب من الكتابة؛ كما ستجد على مدار الصفحات 
تدفق آفکار كگ < 
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لدیه کامیرا باهظة الثمن مثل المحترفين !4. لقّد اعتقد بساطة أنه 
شخص لا يتطابق مع معايير «صناع الافلام» طالما لا يملك کامیرا. 
هذه المفاهيم الثایته عن التفوق في اللخة, أو میحاولات الكتابة 
منذ الصغرء أو حتمية الدراسة الأكاديمية للأدب» ليست ضرورية 
لجعلك كاتبّاء وفكرة آنا بعيدة شىء يجب أن تختبره بنفسك. 

تخيل إذا لم يقرر مارتن سكورسيزي اختبار نفسه يومًا؟ 

الكاتب قد يكون شخصا لديه قدرة على التخيلء بمعنى 
القدرة على التحطيل المؤقت لعمل نصف المخ الأيسر «العقل 
الواعي»: وإطلاق الحرية للنصف الأيمن #الصامت والأكثر جنونًا 
وجموخاه. الكاتب قد یکون شخصًا يستطيع الكتابة بروح القارئ: 
بمعنى قدرته على قياس وفع ما يكتب كأنه المُتلقي: أو شخصًا 
قادرًا على الكتابة اليومية» والتركيز طوال الوقت على المشروع 
الذي يكتبهء حتى في لحظات الراحةء فهو فى حالة كتابةء أو ريما 
شخصًا لا ينتظر الوحي. بل يقابله في ميعاد هو من بحدده. 
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ضد الاحتلال الإنجليزي فى ثورة 4١4142‏ الشعبية» بالاضافة إلى 
ُربه من أماكن تاريخية ذات طابع حاص مثل شارع المعزء عابدین؛ 
بركة الفيل والحلمية؛ والأهم من كل ذلك. فالحي يفيض بحکایات 
شعبية تحمل دراما حياتية عبر العصورء فيها بشر عاشواء ودول 
زالتء ولم یی منها إلا الجدران المتقوشة.. والحكايات. 
ولكنء ذلك كله لم يكن له تأثيره مثل تأثير افتتاح نادي 
«محسن فيديو فیلم» لتأجير شرائط الأفلام سنة 1۹۸۸ء على 
بعد ثلاث بنايات من بيتي. افتتاح نادي الفيديو شکل نقطة تحول 
كبيرة في حياتي كطفل في ثمانيتيات القرن» كنت أبلغ من العمر 
عشرة آعوام؛ ولم يكن هناك مصدر للأفلام الأجنبية سوى توادي 
الفيديوء أو إعادة مشاهدة الأفلام القديمة في التلفزیون لذلك 
كان اکتشافی للنادي بمثابة كنز يكل ما تحمله الكلمة من معنى؛ 
ففيه أفلام عربية وأجنبية حديثة - متأحرة ستة أشهر فقط عن 
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بالإضافة لمُعاناة التعرف على أصدقاء أصغر مني سنا والضغو ط 
النفسية من آبي وأمي لضمان عدم تکرار تجربة الرسوب مرة 
أخرى» لکنی سنة ۱۹۸۸ اکتششت اکتشافا مبهرا... 

اکتشفت آنتی أعشق السینما... 

وکل صناع السینما يومّاء كانوا من مُعجبي و مجاذیب ذلك الفن. 

في سنة ۱۹۸۸ آیضاء اکتشفت برنامجٌا علمیّا يُدعى «العلم 
والایمان» یقندمه د. مصطفى میحمو ده جم ذلك البرنامج الليلي 
في إشعال فضولي وخيالي» فقد كان يقدم نظریات علمية حديثة 
راختراعات جديدة» شاهدت من خلاله أفلامًا تسجيلية بها قصص 
مثيرة تتحدث عن تجميد جسد الإنسان المیت في نیتروچین 
سائل» تمهيدًا لإحيائه في المستقيل. الثقب الأسود وتكرار اْسخا 
من الإنسان فور الدخول في مجال جاذبيته الذي يبتلع الشموس 
والمجرات. العوالم الموازية» حلقات وثائقية عن الغابات والقبائل 
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والتي لن تمنعه بالتأكيد من الهرب لو قررء لکنه یتخیل آنها تمنعه 
فقط؛ لآنها كبّلته منذ كان صغيرًا. 

كل تلك الأسباب رشحت «الفيل» لأن يكون سببًا ‏ بعد اثنين 
وعشرين سئة ‏ فى أختيار عتوان روايتي الثالثة «الفیل الأزرق». 
والذی اخترت لها اسم الحيوان الذي آثار مُخيلتي صغيرا 
وصبغته باللون الأزرق الذي يشير إلى الغموض والرعب. 
وكذلك الفيل. فذلك الكائن الهادی الغامض يحمل جانيًا مظلمًا. 
فیجانب الهدوء النسبي في حركته» فهو من أكثر الكائنات القاتلة 
في العالم - يقتل حوالي ۲۰۰ إنسان سنويا بالدهس حين یداهم 
الفرى ‏ في حين أن سمكة القرش التي يخشاها الناس أكثر من 
الفيل» تقتل سنويا أربعة أفراد فقط! هل عرفت الآن تأثیر فيلم 
(الفك المفترس / 5 على المتفر جين ؟ 

أثناء كتابة «الفيل الازرق» أيضاء اكتشفت آممية التاریخ الذي 
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بعد سنةء ولد من بعد شریف آخ أصغرء قرر في سن العشرین 
لتعرف على آخیه الذي توفي دون أن یقابله. فتح دولابه: تصفح 
قصصه المصورة وشرائط الكاسيت التي تحوي أغاني عبد الحليم 
حافظ مطربه المفضل ؛ وضع إحداها في جهاز تسجيل عتيق 
فضولاء واستمع لاغنية ما لبشت أن انقطع صوتها لیظهر من 
العدم» صوت د یف» تسجیل یعلو وینخمض بمیگروفون ردی: 
مُشوش» بحكي قصته مع کائن شديد السوادء يُدعى الفحيم» يعيش 
معه في الغرفة» ويظهر في المرأة فقط. ليهاجمه بصريخ حاد في 
أذنه يجبره أن ينزوي في أحد الأركان خائفاء ثم تحدث عن ألمه 
النفسي الشديد بسبب عدم تصديق من حوله لقصته مع ذلك الکائن 
الأسود! سنة ۰۲۰۱۰ استحضرت قصة شريف والكائن الأسود وأنا 
أكتب شخصية نائل»؛ الشيطان في رواية «الفيل الأزرق». معايشة 
الشخصيات ليست كالقراءة عنهاء وتمثلت الخطوة التالية أثناء 
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والصابون مما آوحی لى يومًا بمهنة «الزهار" في الرواية. وبسیب 
سوال طالما راودني عن حقيقة وجود اجريمة کاملة اشتریت كتابا 
في #علم السموم»؛ وفیه عثرثٌ على نوع من الفطر/ مشروم یقتل 
خلال أسبوع؛ ولکن كان على البطل أن یکون صاحب محل فطیر؛ 
والقتل بالطبع سيكون عن طريق بيتزا! فواصلت البحث» حتى 
وقع تحت يدي مقال يتحدث عن سم يدعى «تراب الماس» يقتل 
الإنسان خلال شهرین بعد عذاب رهیب. مما يعني استحالة معرفة 
القتيل يمن قابله ودس له السم. حين كتبت كلمة «تراب الماس» 
في خخانة البحث على 000816 لم أحصل على شيء: هنا أدركت أني 
وفعت على کنر حقيئي» فکشت الاسم بالإنجليزية Diamond Dust‏ 
وانهالت على رأسي البحوت والكتب البحثية الونجليزية في زمن 
كان المحتوى العربي فيه على الإنترنت ضعیفا جذاء وبدأت رحلة 
الترجمة لاستيعاب ذلك الاكتشاف. الجريمة الكاملة! 
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لا تستهن بذکریات طفولتك مهما كانت تافهة من وجهة 
نظرك فقد تجد في شخصية قريبة منك أو بيت قدیم اعتدت آن 
تخاف شبابیکه المظلمة» أو کتاب اشتریته فضولا من سوق للکتب 
المستعملة قصة فيلمك أو روايتك الجدیدة. 

في آوقات الامتحانات كنت آهرب من المذاكرة بمشاهدة 
شرائط الفیدیو أو النزول حلسة لشراء كب من مكتبة «دار المعارف» 
المجاورة لبيتي. آخفیها بين الکتب الدراسية لقراءتها دون أن تشعر 
آمي التي أصلیتها العذاب بمذاكرتي. لم أكن آحب الدراسة: لكني 
أحيبت القراءة والسینماه وهناك فرق كبير بين الدر اسة والقراة» بين 
شيء تُجبّر عليه تبتلعه قهرّاء وبين ذلك الشغف الذي لازمني منذ 
صخري ولا يزال» يمثل لي نوعا من أنواع «المخدرات الشرعية» 
التي تعفيني من ارتكاب جريمة كاملة أو ريما دخول مستشفى 
للأمراض العقلية. فطبقا لكتاب Touched with Fire?‏ للكامة 
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مو هتك و حفر ها بداخلك عن طریق البحث والمعرفه؛ لذا أتبع 
هذا الإلحاح» تلك الکهرباء التي تتحرك في أمعائك» ذلك الإدمان 
المُحبب الذي يتسرب بداخلك» هذا ما فعلته منذ رأيت آمي-بشکل 
مزمن -ثقراً. قلدثهاء وقرأت. فالطفل يبدأ حياته مقلدا بارغا ورغم 
أنني لم أكن آعي فكرة القراءة تفسهاء لكن رژيتي المتواصلة لامي 
وهي تمسك كتابًا وتتحدث عن رواية أو فكرة» جعل من القراءة 
لاسلوك طبیعی معتاد ومقبول» يمثل الاساس والطبيعة العادية 
التى لا آستغربها؛ أنه سل لد الما لدرحجة استغرابي الشدید من 

۱ ۳۹ ےس تة a Elf‏ +« 
الجلوس مع شخص لا یمارس القراءة یومیه وكذلك يشعر بالالفة 
مع التدخین؛ كل مَن نشأ في بيت به أب مُدخمن. 

القراءة مرت في طفولتي بعدة مراحل» و ئانت آمی هي السبب 
في قفزات تطورها الاولی» فمن بعد قصص «ميكي وبطوطة 
الشه ية بدأت أقرأ مؤلفات وترجمات الجیب البوليسية «المغامرون 
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تو قف عن الاستهانة بأفکارك المجنونة والتافهة ومخاوف 
الطفولة الساذجة من وجهة نظرك فقد تکوت هی المادة الخام 
والمشاعر التي ستحتاجها لکتابة روايتك أو فيلمك يومًا ما. لقد 
کتبت رواية «الفیل الأزرق» بإحساس طفل خاتف. 

سید مراد؛ أبيء يعمل مصورا فوتوغرافيّاء ویمتلك استودیو بدا 
عمله سنة ۰۱۹۷۰ بعد أن ترك مهنة الدیکور التى درسها: وبطبيعة 
الحال شارکته العمل منذ المرحلة الابتدایق علمنی كيف أستقبل 
الناس» كيف أكتب ایصال استلاام» و کف اتکلم: دراسة کاملة 
لأنماط البشر وقراءة ملامحهم وسلوكهم منذ لحظة دخولهم 
الاستوديوء وقتها لم يكن بي شغف دخول صالة التصوير» حتى 
سافرنا إلى عمي الذي يعيش في الغردقة» أسبوع مصيف» وعلى 
الشاطوع» تلقيت لسعة قنديل بحر هائم ظننته كيس تايلون» فتقلبت 
على الرمال ألمّاء وجلست تحت الشمسية» أتأمل افي حقد آبناء 
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هذه النقطة. بدأت فى تصوير آلعابی» خاصة العربیات الحديدية 
والجنود البلاستيكية الخضراء والدبابات والطارات» فقد كنت 
وما زلت من مجانین المجسمات الصغيرة لاي شيء. بدةا من 
الدیناصورات وحتی الکواکب» آصنع مشاهد قصصية التقطها 
یکامیرا 110 ماهد صغيرة آمداها لي أبي» ثم أحمضها بتفسي 
في الغرفة المظلمة بالاستودیو وأطيعها وأحتفظ ببعضها حتی الآن. 

تلا ذلك ممارستي للتصوير الفوتوغرافي باحتراف منذ سن 
الرابعة عشرة» بغزارة؛ أصور مناسبات» بها بشر لا یتبهون لوجودي: 
أرصدهم من خلال العدسة مما دربني على دقة الملاحظت وسرعة 
تحديد اللحظة المناسية لالتقاط الصورة. بتوقيف الزمن لكسر من 
الثانية على تكوين يحمل معنىء بلا حوار» وبانطیع تضاعف مصروفي. 
حين توسعت وبدأت في تصوير أغلفة المجلات والمت‌جات؛ حتي 
الثانوية العامة: حيث رسبت ثانية وأعدت السنة ثم التحقت بالمعهد 
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حقيقتك بتر كيز لتصبح آفضل نسخة من نفسك» حتی تخرج بقصص 
مُميزة» أنت الوحید القادر على روايتهاء لأنك ببساطة الشخص 
الوحيد الذي شاهد تلك القصص واخترت أن تحكيها بطريقة 
مبتکرة: وليس أي كاتب آخر. 


الهاجس المسيطر 

لقد لاحظت منذ وقت طويل وبعد تدريس أكثر من ورشة للكتابة» 
أن فرصة العالم في اكتساب كاتب جديد؛ ينجح في خوض مشروع 
الكتابة والنجاح فیه تشبه كثيرًا فرصة صغار سلاحف الماء في 
الحياة. السلاحف المائية تضع حوالي مائة بيضةء تدفنها في الرمل 
تحت درجة حرارة مناسبة حتى تنضح صغارها وتستطيع كسر فشرة 
ابيضة لتخرج من الرمال وتزحف نحو المحيط الکبیر. خلال 
هي أمتار قليلة؛ تتسلى طيور البحر والسرطانات 
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تنفيس عن رغبات أو عقد مكبوتة؛ لینجح في النهاية عدد قلیل جدًا 
في الوصول للاحتراف والتحقق» وهي نسبة صحية ومنطقية» مقارنة 
لعدد «الموهوبين حقا» بعدد غير الموهوپین!. الكتابة قائمة على 
عوامل كثيرة إحداها الموهبة» پجانب حجم التراكم الشخصي 
(نفسي واجتماعي و فنی) بداخل الكاتب» طريقة ملاحنظته للحياة 
قوة الشخف ودرجة الفضول. الاسلوت الأدبي. والاهم من كل 
دللث» سن الطفل الذي يعيش بداخلك. 


أيقظ الطشل الذي يعيش بداخلاگ 
الانسان کائن شدید التعفید» نترکب نفسيته ‏ بخلاف جسده - 
من سلسلة تغيرات و طثرات كبيرة عبر العصور آدی فیها التطور 
والتکیف دوزا كبيرًا في تشکیل عقله المُعقدء سعيًا لابقائه على 
فيد الحياة وسط المخاطر وكان من أهم التطورات» ظهور 
لعقل اباي وباي الصوت الذي قال ال 09ن إنه العفريت 
و 
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الفضول هو ما يميزك ککاتب. إذا زهدت فيه نتيجة لتقدم 
الطفل الذي يعيش بداخلك» فسترى الحياة عادية» رمادية» فاترق 
والأخطر ستعتبر كل ما تراه عيناك فعلا طفوليًا لا يستحق الانتباه» 
وستمل من كل سطر تکنبه» وستنتقل موجاتك للقارئ أو المتفرج» 
قیشعر بوره بالملل مثلك» وعدم الانبهار: مثلك» وستكون 
مو ضوعاتاك آشبه بالمقالات التعليمية الإرشادية» مئل کتاب مدرسی 
ثقيل وسخیف ألم تلحظ يومًا أن نسب الوفیات من بعد سن المعاش 
مباشرة تتضاعف؟ الانسان ببساطة یعطی لنفسه أمرًا أو إيحاءً بآن 
الطفل الذي يعيش بداخله قد صار کهاا وأن نهاية العمل هي نهاية 
الحياة» فييدأ الجسم في التداعي والاستعداد للرحیل. ٠‏ 

حافظ على الطفل الشغوف الشقي الذي يعيش بداخلك» فهو 
من يكتبء وهر من يملك الفضول الذي يحتاجه المتلقي لیشعر 
بروعة التجربة التي يخوضها من خلالك» فليس هناك أكثر مللا من 
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(یشجحون بوعي وبدون وعي» أو ریما بدافع الملل» فتمتلی نفسك 
بالفخر»ء وتزهد فى استكمال تجربة» فقد حصلت على الاعجاب 
الذي ترغب» حصلت على التصفيق. 

يعيش الا طفال تجاربهم بکل حواسهم؛ فهم لا یکتفون بالسمع 
والرؤية» بل يحبون لمس الأشياء وشمها. كما يُبالغ عقل الطفل 
بانبهار لا إرادي» في كل مشهد یرام فکُل شيء بصبح كبيرًا أو 
مخیفا؛ بسیب طبيعة العالم الجدید الذي پستکشفونه؛ ویسبب ياكورة 
الخبرةء فالشجر یصل إلى السماء» وکل عجائز الحي مُخیفات؛ 
وکل صوت غريب هو شبح محبوس في الغرفة المچاورة: وهو 
الخال الخصبت سريع الا ستعال الذي یحتاجه الخاتب بالضیط 
بالاضافة إلى قدرة الطفل علي تحمل المنل؛ والتي تصل إلى أدنى 
مستوياتها. تعلم أن تسأل مثل طفل برصد حدنًا معینا. اسأل کل 
الأسئلة الممكنة؛ بشغف. لماذا وکیف ومتي ؟ فضول الا طفال یتیح 
لهم الوصول إلى استنتاجات لم یفکر يها أحد من قبل فهم يرون 
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لقد بدأت کتابة روایتی الاولی «فیرتیجو» بعد زيارة لصديقي 
المؤلف آلم و سيقي ميخمل تاضتب) والدی اعتیدت أن أزوره حبث 
كان يعمل عازفا للييانو سنة ۰۲۰۰۷ فی مطعم «۵017102 1۳6 


1۸1 بفثدق «جراند حیاة) الذي يطل على النيل بالقاهرة» فى 
الدور الأربعين. مَطعم دوارء يتحرك بطء لتری القاهرة من خلاله 
یز اویه +1 ره و قد اعتدت أن آزوره کل بضعة آیام لاستمتم 
بجلسة الصداقة فى فتر ات راحته من العف وبالمشهد المذهل من 
ذلك الارتماع. ويعتجان فهوة ممیز. كات یوما من أيام فبرایر الباردةه 
وفى ساعة متأخرة من الليل» حدث اضطراب في المطعمء حين 
دخل رجلا أعمال وحاشيتهما من الحراس الشخصيين لعشاء عمل 
مفاجيع» فتم غلق باب المطعم حتى لا يستقبل زواراء وطلب مني 
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في الصور خیالات مُموهة لا ملامح فيهاء لاصبح شاهدا وحیذا 
على مذبحة فريدة من نوعها لرجلی آعمال «فاسدّيْن»» تلك كانت 
إضافتي الخيالية الأولى لقتل ملل الانتظار... كان ذلك قبل أن 
يربت ناصف على کتفی: «الضیوف ال ۷1۴ رحلوا». أفقت من 
خيالاتي؛ وكان أول ما فعلت «كفعل کتابة في حياتي» أن طلبت 
مله ورقة صغيرة» دوّنت فيها مشهدي الخيالي» ولم أكن وقتها أعلم 

آشد... هکذا ولدت افير تيجو)؛ روايتى الأولى. 
بعد تلك الليلة لم أقاوم خيالي أو آتجاهل تلك القصة الولیدت 
تحولت إلى شغف يومي» أجبرني أن أخلق بطلا للرواية؛ مصور 
الأفراح «آحمد كمال» الذي شهد على الجريمة. خضت معه تجربة 
كتابة رواية من أدب الإثارة في زمن خال من توعية ذلك الآدب. 
وهو عامل لم ألحظ وقتها تأثيره على شهرة الرواية بين قراء كانوا 
من الككتابة الادبية فى الوطن العربی 
۳-۹ لمال 
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المشروع 


ساواصل ذكر كلمة «مشروع» عمذاء وساکررها مِرارًا وتكرارًا. 
فبصفتك کاتنا مُحترفاء يجب أن تتعامل مع قصتك کمشروع له 
جدول زمتي ومعالی وحتی مشروع به ربح وحسارة وقیاسات 
إحصائية. مُعظم الحْتاب الجدد لا یمارسون الكتابة كوظيفة بدوام 
کامل وهی حالة شائعة مع جمیع الکتاب البارزين» خاصة في مصر 
ودول عربية آخری, فالکتابة وحدها خصوصًا في بداياتك ‏ ليست 
مصدرٌ رزق يكفل استقرارًا ماديّاء ولكن على الرغم من ضرورة 
وحتمية وجود وظيفة أخرىء فان الالتزام الكامل بكتابتك اليومية 
أمر لا بد منه. تعامل مع قصتك كأي مشروع تعاقدت عليه في 
شركتك متعددة الجنسیات. أو الشركة التي تُديرهاء أو وظيفتك 
الرتيبة التي تريد التخلص منها. امتلك الالتزام والقلق الذي كان 
لديك قبل امتچانات المدرسة الثانويةء أو الموعد النهائی لتأث * 
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في الكتابة هو رژية هدف. نهاية الطریق. حين تحدد سفرك 
للاسکندرية مثالا وأنت لا تراها من مکانك ولا يكشفها ضوء 
کشافات سيارتك» فانت تحدد مکانها بجهاز ال 6۴5 وتطمتن 
لعبورك بوابة الطریق الصحراوي قبل أن تقابل علامات محددة في 
الطريق» تطمئتك بأنك على الطریق الصحیح. 

ستواجهك احباطات. أبسطها آراء کل من يرميك بكلمة انتقاد 
لفكرة الکتابة - وهم الالطف بالمتاسية - وستقابل كذلك من 
يمدحك من أصدقاء ۲۵۵0001 المُجاملين ابدون تمییز» وهم 
لقادرون على نفخ بالون الثقة بداخلك حتی تتفجرء ولکن الأخطر 
من كل هؤلاء هو آنت. فأنت وهرموناتك ومز اجك المتقلب 
وترددك وتسرّعك في الکتابق راکضا مثل آرنب یفر من ضار 
مقترس» قادرون على إنهاء مشروع روائي أو سیناریست کبیر قادم 
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والتخطيط هم سبل النجاة من الاحباط والملل الذي يصيبك في 
بداية كل مشروع ناجح. 


قاعدة الو کت 

لا تتوقم أنه سیکون من السهل أن تصبح کاتبا؛ سیکون عليك 
التضحية بالعدید من الأشياء للالتزام بالوقت المحدد واکمال ما 
تكتبه. بدون المو اعید النهائیت 219620110651 التي تحددها لنفسك» 
لن تصبح الكتابة ابا إحدى آوئوياتك. التسويف سيكون خيارًا 
سهلاء والملل سیتولی دفة القيادة. أذكر آنني وضعت لنفسي جدولا 
زمنيًا قاسيًا لتنفيذ روايتي السابعة «لوكاندة بير الوطاويط» 
تصدر مع نهاية الحجر الصحي وقت انتشار فيروس 19 0۷10 
لذلك قررت كتابة «كوتا» يومية ثابتة» ألف كلمة؛ كل يومء حتى 
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التخطيط والبحث 

كنت أتحدث ذات مرة مع صديق ألماني يعمل في شركة 
(مرسیدس بنزا الحریقة» فتطرق الحديث إلى قيمة التخطيط فى 
الثقافة الألمانية» وكيف لاحظ أن العديد من الناس قى ثقافة الشرق 
الاوسط خاصت يُهملون قيمة التتخطيط لمشاريعهم قبل القيام بها 
ونه بأن التخطيط في مصنع «مرسيدس» لصنع سيارة متقئة: 
يستحوذ على نسبة ۸۰/ من الوقت المخصص للمشروع ثم ۲۰/ 
من آلوقت» يتم تخصيصه للتنفيذ الفعلي على أرض الراقع. 

كم مرة قفرت ابفهلوة» سريعة إلى الكتابة» لأنك تعتقد أن 
التخطيط «في فن الحكي» هو مضيعة للوقت؟ لا بأس في قضاء 
وقت طويل في التخطيط لقصتك» كما هو الحال في تخصيص 
الوقت الكافي للتنفيذ. التخطيط والبحث هما جزء من الکتاب وجزء 
من الخطة وليس فقط مرحلة إحماء بلا جدوى. مرة أخري» يجب 
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ردود آفعالهم. بعضهم شرس ویجب معاملته بحر ص » وبعضهم 
يساعدني في لحظة ضعف. أفكر فيهم في كل وقت وأتخيلهم في 
كل موقف يتعرضون له وأحرص تمامًا أن يكوئوا «استئنائیین» 
مهما كانوا تقليديين وأقرب للواقع؛ ثم أربطهم بقصتي عن طريق 
نشكيلهم بطريقة تلاتم القصةء شرط أن يكونوا على طرف النقيض 
مما يواجهونه من أحداثء بمعنى أن يواجه أبطالي أسوأ مخاوفهم 
خلال رحلتهم: وان كان يجب أن يتميزوا بصفات تؤهلهم لخوض 
تلك التجربة بطريقة مثيرة وممتعة للمتلقي. على سبيل المثال 
شخصية «ندیم! الملحد في رواية اموسم صيد الغزلان» يواجه 
خلال الأحداث تجربة روحانية بحتق تختبر قناعاته بعدم وجود 
إله. عن طريق الأحلام المستقليةء التي (نتحدی ١‏ منطفقه في عدم 
وجود إله. كذلك «طه الزهار»» الصيدلي الخجول المُسالم وبطل 
رواية اتر اب الماس». يكتشف أن أياه القعيد «قاتل متسل ,46 

اجه ف اوا تایا يضطره لارتكاب جريمي. یحی راشد 
#العلم 
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مكافأة 
أن تكون كاتبًا يعطي الانطباع بالعزلة والالتزام الوظيفي» حتی 
تنشو عملك أو تصوره فيلمًا وتبدأ في تلقي : نقد وتقدير المشاهدين 
والقراء. أثناء رحلة الكتابة» تكون بمفردك فى معظم الأوقات. 
وعندما تنتهي من قراءة مر سر كبير: تكون وحيذاء وحین تتخلب 
على تحد في حبکتك؛ تکون وحیدا؛ وعندما تقضی عطلة نهاية 
الأسبوع في المنزل لتنتهی من خمسة آلاف كلمة؛ فأنت وحيد 
آیضا. لا تكن وحيذاء حتى لو كانت طبيعة عملك هي أن تكون 
بمفردك. تعلم أن تكافيع تفسك وة بإتجازاتك الصعيرة خلال 
رحلتك في الحتابة؛ حتى لا يضرب الملل قليك وعقلك. ٠‏ في 
مرقه كافئ نفسك بمُحفز نفسي أو معتوي يرضيك؛ + حتى 2 
على أكبر مكافأة بعد اکمال عملك. احرج في مکان تفضله اشتر 
للفساك شین تريده» تناول وجبة لذيلة: ده أو شارك ما تنتهي اله بح 
اداترة الدعما' الخاصة باك بك والتى سنجل تا نها بعد فلا . انا 









داثرة لدعم 

يشير مصطلح لادان و الدعم الاجتماعي) إلى شكة 
من الاشخاص - محترفین/ أصدقاء/ عائلة ‏ الذي يمكن اللجوء 
للحصول على الدعم العاطفي والعملي والتفسي. فقد 
شرت السات الاجتماعية ای رة طب وام حالم لا 
والسلوك ديزموند موريس/ ۷۵۲۲15 16905000 فى کتابه «حديقة 
الحیوان البشریة/ 0 he Human‏ الصادر سنة ۹1۹ ١أن‏ الإنسات 
کائن لا یه یقضل العیش وحيداء بل وله مُعدل صحي لشبكة العلاقات 
من حوله؛ پرتبط بعدد آفراد القبائل الانسانیة وهی الوحدة الاقدم 
والأشد تماسكًا للتجمعات البشرية عبر التاريخ» والتي لا یتخطی 
عدد آفر ادها ۰ شخصاء عدد سحري يشبه تجرية الإقامة في 
امن تي عشر اه مما يسمح اسان بمعرفة را شر 
ڈص کا 
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عن رآیها ان كانت قارئة عتيدةء ولکن احذر المجاملات القاتلة 
التي قد تودي إلى فقدانك البوصلة السليمة في طريق عملك. 
التقطة المهمة» هي کیفیه استخدامهم لصالح مهنتاك کحاتب. كيف 
برك «مقاومة النقد؛ أن تحارب آکثر من أجل فکرتك وتفعل 
كل ما بوسعك لکتابة أفضل نسخة منها؟ وکیف پدفعك «السعي 
للكمال؛ إلى كتابة تفاصيل لم يعثر عليها كاتب آخرهآرحتی فک 
فى كتابتها؟ كيف يُمنحك دعم عائلتك وأصدقائك رؤية أفضل بدلا 
من توسیم المنطقة العمياء في مخك؟ 

داثرة الدعم تتكون من عائلتك: أصدقائك» محجسك؛ أو حتی 
کاب آخرین يشاركونك نفس الاهتمام والمهنة» تستمر هذه 
الدائرة في التوسع والتطور والانتقاء كلما تقدمت في حياتك 
المهنة. وعادةً ما يكون أول الأشخاص الذين لديك الشجاعة 
لعر ض كتاباتك أمامهم هم أفراد عائلتك . ابدأ بأفراد مت ی 
بالتأكيد 
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الكتاب» لتحول كل مکتسبات نجاحي - في الدراسة وأعیاد 
ميللاادي ‏ وريما مرورنا الرونيلي أمام إحدى المكتبات» إلى هدایا 
من الختب والروايات. ذلك الإنحاح المعرفی» اللحصار الثقافي 
الذي صار مع الوقت «سلوکا طبيعًا/ N0"‏ لم أعد أفكر فيه أو 
أتخيل روت ره . وحتى في ذروة فترات المراهقة التي جذبني 
فيها العالم الخارجي برحلاته واستکشافاته وشتتني عن القراء 
ال آن مدت بكامل ارادتي لما ترييت عليه وتمودت عليه 
روتين القراءة اليومية. وبالطبع كانت أمي أول جمهوري» وأول 
من اطلع على عدة ورقات من روايتي الأولى لفیرتیجوه وأول 
کن اندعشت وصفقت و 3 حنتني على الاستمرار» قبل أن تتحول 


کہ ر مورد لمصادر البحشه فما إن تسمع عن فكرة 
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حكايات أبي 

لو لم يكن أبي مُصِورَاء لكان مُحققًا ينافس «شرلوك هولمزاء 
قشغفه بالبحث والتقصي» وفهم سلوك البشر بسبب عمله منذ سن 
التاسعة فى أكثر من مهنة» والاحتكاك بمشتلف الانماط بالإضافة 
لموهبة الإصغاء باهتمام شديد لحكايات الناس العجيبة» وتسجيله 
الدقيق لنوادر وقصص الأجيال الماضية» كان الوقود الاساسي 
للكثير من الشخصيات التى کتبتها. شخصية «حسين الزهار) 
في رواية «تراب الماس 1 والجد احنفي» صاحب مصنع تقطير 
الورد؛ استوحیتهما من حكايات أبي عن جدي امراد»» والذي 
كان يعمل بنفس المهتة» مرورًا بشخصية مُصور الأفراح (أحمد 
كمال» في رواية «فيرتيجو»» وصديقه واسم الخیال #جودة». 
وغيرها من القصص الانسانية في عالم الخمسينيات» في القاهرة 
التي لم تزها عيناي» والتی اصطحبني فيها عبر حكاياته الشيقة 
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حين تنتهي : بط وترکیز» قبل أن یت کر حادثة ما أو شخصية 
قابلهاء قد تصبح وحیا لشخصية جديدة أكتبها. 

الدعم النفسي للكاتب لا يكون عبر قراء يمون عمله فقطء فقد 
تكون التجربة الإنسانية والاحتكاك بالحياة» وقوة الملاحظة أَهمّ 
بکثیر من قراءة کتات. 


في يناير من عام ۰۲۰۰۷ وقبل أن أتم الثلاثين» كنت قد توصلت 
لقناعة تفيد بأن ما يحدث بداخلي من اضطراب في الأفكار وارتفاع 
لأصوات عقلي الباطن متصدره تكرار روتيني اليومي في عملي 
كمصورء أو بداية مرض نفسي لا أعلم حدوده أو ربما رغبة صادقة 
في خروج شحنة فنية احتقنت في صدري نتيجة تراكم للخيالات 
التي اعتادت : لوسيلة الوحيدة 
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مجرد موقف عابر» وقبل أن آحرج من المطبخ» بدأت الافکار في 
التداعى. آمسکت ورقة وقلمًا وکتبت أربع صفحات لم أكن آعرف 
وقتها آنها «معالجة درامیة» لرواية «فیرتیجوه. بعدها بأيام قررت 
عرضها على مخرج زميلي في معهد السینما؛ وآخبرته آنها نواة 
لسیناریو من نوعية التشویق والجريمة. وضع الورقات في حقیبته 
(مراد آنت لست کاتبا» ولا تملك موهبة؛ لا تضیع وفتك في السعي 
وراء حلم لن تتاله الترم بالتصوير السينمائي؛ دراستك و مهتاف 
الأصلبة» وقد أجد لك فرصة كمساعد مُصور في فيلم سينمائي 
يُعيدك للسیتما بعد غياب خمس سنوات». يومها فتحت شيرين 
على الأرض وحكيت لها ما حدث في کدر رهیب» يأس ومرارة 
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مسو د تي الأولى بشغف» ومقالاات الهجوم الغتيف والمدح 
المبالخ و دعك مر ور الستین) تسیا حك طفلین معا و عدونا 

2 
قد يتطلب الأمرٌ «کلمة» لدفع رجل يائس أن يكتب آلاف الكلمات! 


المرأة الحفيقية 

فى الملاهى. كنت من مُدعنى بيت المرايات» أتجول فيه بشغف 
لأشاهد انعكاسًا مثيرًا لرأس تضخم جسد استطال» أو عضلات 
برزت دون تمرینات. مرايات مثيرة للضحك. للخيال» لکنها 
لا تصلح لعكس الحقيقة التي نحتاجها أثناء الكتابة... تلك كانت 
مهمة امي مراد». شقيقتي الصغرى التي اعتدت أن أحيك لها 
المقالب في طفولتنا. كم أقنعتها بتسليمي مصروفها بُغية الادخار 
لعبة ذكورية! 
0 أمي - وأقنعتها 
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دق في اختيارك لأفراد لجنة القراءة التي ثعبم عملك كلما كانت 
محایدة: قادرة على التقييم دون مجامّلة عمياءء وكلما امتلكت من 
عمق التجربة وتنوع مصادر الفهم والاستیعاب؛ استطعت أن تفهم 
عملك وتتأكد من رد فعله على الجمهور . 


مروان حامد 

في عام ۰۲۰۰۰ ذهبت لمشاهدة فیلمه الطویل الأول «عمارة 
یعقوبیان". أذكر وقتها انبهاري بصورته السينمائية» الایقاع وتو جيه 
الممثلء وآذکر أن إجساسًا عجييًا راودنی (ساعمل مع ذلك 
المخرج یوما» ولم أكن وقتها آفکر في الكتابة! وكانت المفاجأة: 
بعد أيام» قابلت زمیلا بمعهد السينما وحكيت له عن إعجابي 
بالفيلم وبمروان حامدء فأخبرني: «لقد كان يسبقنا بدقعتين في 


¬ 


معهد السينما؟؛ بمعنی آنتا عشنا عامين فى المعهد دون أن نلتقى ! 
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اسلوبي الروائي صورة بصريةء وأن الحوار عندي حقیقی وقصیر 
باراشوت. في ذلك الیرم دفعني مروان حامد دفعّاء لأن أصبح 
الستاریست الذي يكتب ذلك الکتاب. 

لقد تعلمت منه الكثير: فکوالیس كتابة الرواية تختلف اختلافا 
جذريًا عن فن السينماء تلك «الصناعةة التى تتطلب جرأة. ورؤية 
شاملف و حسابات إنتاجية دققة: لانها تر تبط بجمهور يعد بالملایین 
ومحكومة بميزانيات: و تة بالمجازفات بست اتعدام القدرة 
مروان حامد فتح تلك الأبواب أمامي؛ يدون حدود» وحرص على أن 
أفهم كيف تدار الصناعة من الداحل» وكيف يتحول الورق إلى صورة 
وحوارو 5 الایقا ٠«الومن‏ الفیلمی» إدار 


خَ مغل 


سرد 
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. جرافيك مكلفًا وغير معهود في السیتما المصریة! بعد أربعة أيا» 
طلب مروان لقاءء ولم يفصح عن السیب. فقط قال: ااسأخيرك 
برآبى فى الرواية». توقعت أن یشکو من الملل في قراءة الرواية» 
أو ينصحنى بمراجعتهاء لکنه آخبرني بانه يريد تتفیذها كفيلم 
سینمائی! لم أقتتع يومهاء لكن بعد شهر من ذلك التاريخ - وقبل 
صدور الرواية - كان قد أعد ملفا كاملا برؤية بصريةء وميزانية 
إنتاجيةء وتعاقد مع النجم السيئمائي كريم عبد العزيز» لیعزضص 
فيلم «الفيل الأزرق» في السينما سنة 4 ۰۲۰۱ بعد تحديات إنتاجية 
أقرب للكوميديا والأقلام الرومانسية الخفيغة: ثم يليه الجزء الثاني 
بعد خمس سنوات» ليصبح اول فيلم مصري يكسر بإيراداته حاجز 


الكتاية لمروان حامد مليئة بالتحدي المثيرء فهو شخص جَريء» 
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قاعدة أساسية (الاقتحام» بمعتی مفاجأة المتلقي» بَعْثرة آفکاره؛ 
اختبار أسوأ مخاوفه في شخوص القصة. فان کتبت غير ذلك» فأنت 
تقدم تلقارء «العالم التفلیدی) الذي ینتظره الذي يعرفه أكثر منك» 
تَقَدّم له الملل على طبق من فضة. 

لا تنظر وراءكء أتقن کتابتل» وآبطیم فى الموافقة على كل كلمة 
فيهاء لا تفاوض نقسث. واستفد من النقد «الحقيقى» الذي بحلل 
عملك بشکل محاید» من شخص يقرأ يكثافة» أو محترف پمار.س 
الکتابة الفعلية. فبعض النقاد قد يعطوتك تقييمات سلبية قاسية؛ 
والبعض الآخر قد ينظر إليك على أنك موهبة صاعدة» ويدفعك 
لتحسينها. كذلك سيراك بعض القراء رائدًا ذا فكر جديد ومثيرًا 
للفضولء «باولوا كويلو» عصرك وسيراك الآخرون كمؤدٌ متكرر 
يقوم بشخ أفكار الآخرين» مُجره روائي أو سيناريست فاشل 
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وسائل التواصل الاجتماعي» وحكايات الجدات و الأعمام التي 
تبدو مُملة حتی تخطفك إحداهاء كل ذلك يمكن أن يحفز أعضاء 
هيئة التدريب الابداعية بداخلك» شرطء أن تنشر قرون الاستشعار 
من حولك بشكل مستمی حتى تلتقط موجات القصص الممكنة 
بدون مقاومة. 

خلال قراءتي للحوليات التاريخية ‏ وکان أول من آلفها في 
مصر «أحمد شفيق باشا» ‏ بح عن مصادر تاريخية لروايتي الثانية 
تراب الماس» والتي ترجع بعش أحدائها لفترة «الثورة العرابية 
في مصر ۱۸۸۱ - ۱۸۸۲ والتي انتهت بالاحتلال البریطانی 
حتی آستطیع استیعاب جذور المشکلة المصرية والسياسة 
الدولية المحیطة ما أسباب الاحتقان الوطنی؟ ثورة الجیش ضد 
الخديوي؟ أسباب الانقلاب العسکري الذى حدث فى يوليو 
۱۹۵۲" والذي أدى لتولي أول حاكم مصري للحكم منذ عهود 
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قما فعله ليس إلا فعل أخرق لا يستوجب العقاب المشدد. وتم 
تخفیف الحکم عن عبد القادر لعدم ثبوت ضلوعه في المقاومة 
المسلحه. حرج «عبد القادر» من السجن سنة ۶ ویحت عن 
ملاکه؛ دولت. لیعلم بعد شهور من البحت. أن آهلها بالصعید قد 
قتلر ها بعدما صدقو! کذیتها على الانجلیز. كانت تلك السطور 
عود ثقاب کفیلا يإشعال حقول فضولي» کتبت اسمّها في ورقة: 
ووضعتها في درج مکتبيی» وکتبت تحتها #رواية قادمه»... بعد 
آربع سنوات من ذلك التاريخ» وبعد كتابتي لرواية الفیل الازرق» 
التي تتمی لعالم الفانتازیا والرعب؛ آخرجت الورقة من الدرجء 
نظرت كيهل وبدأت رحلة اليبحث عن تاريخ تلك القتاة الجر یثه؛ 
دولت فهمي» والتي صنعت بطولة كلفتها حياتها في زمن لم تكن 
المرأة الشرقية تكشف وجهها. قادنی البحث إلى كتب السير 
الذاتيةء آهمها مذكرات الزعيم السياسي «سعد زغلول» والتي تقع 
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کالمسیح حين مشی على الماء؛ وألحظ تحت المیاه بين الشعاب 
المرجانية» فتاة جميلة» حمراء الشع ترمقتی من تحت الماء. كان 
ذلك الحلم كقيلًا باستيقاظي قبل الفجر, وكتابتي عدة سطوره قبل 
سقوطي في النوم ثانية... في اليوم التالي» جلست على البحر لیلاه 
فرق كرسي مغروس في الرمال؛ أمام موج عال أتذكر الحلم» حتى 
اشتعلت مُخيلتي» وكانت تلك اللحظة هي أول مشهد في الرواية» 
حول «ندیم» البطل الذي يستعيد حلمه المُسجل عن طريق عدسة 
مستقبلية مركبة فوق حدقته. 

أما رواية #أرض الاله» فقد بدأت شرارتها آثناء ؤيارة للمتحف 
المصری بالقاهرة» حين وقفت بجانب ابنتی أمام تمثال إله 
البعث والحساب ورئيس محكمة الموتی عند قلماء المصريين 
(أوزيريس». وتولی المرشد السياحي - تطوعا ‏ أن يشرح لنا كيف 
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آدرکت من لاله آنتا فقدنا الکثیر من تاریخنا بسبب انقطاعنا عن 
الجذور الأولى للحضارة التي آلهمت العالم. وكذلك آدر کت أننا 
کرهنا تاریخنا منذ قرون طويلة» لأننا اعتقدنا أن هناك ملكا مصرياء 
قاتل النبيّ موسى» قبل أن یغرق وجيشه في تلك المواجهة. 

إذا نفدت خزانات الإلهام فتعلم الحفر بعُمق» حتى تعثر عليه: 
وكن متضبطا ملتزمًا بشأن هذا النشاط. مثل ذهايك إلى صالة 
الألعاب الرياضية كل یوم لبناء جسم صحيء والالتزام في الممارسة 
لبناء عضلة (خيال) قويةء تخرج الأفكار بشكل مکتف ومتوازن. 
درب عقلك على روتين يومي من الاطلاعء تجول في الشوارع 
وحدك فالمشي يفتح أبواب الخبال واعلم أن كل وجه تقابله 
صدفة» وأي دكان قديم يقف ببابه بائع غريب الأطوارء قد يحمل 
قصة قادمة» تابع الأخيار العالمیق اكتب مواقف صغيرة أو خطوط 
محادثة شيقة حدثت أثناء انتظارك في طابور دفع الفاتورةء اعتد على 
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طقوس الكتابة 

طقوس الکتابة هي الأجواء الخاصة التي تساعدك على الكتاية؛ 
الاجراءات التي تضعك في مرمی الأفكار وتحثك على الاستمرار 
اليومي. «أنا لا أكتب إلا على ضوء الشمس بزاوية 44 درجة البحر 
أمامي» عصير مشمش بجانبي» لا أكتب إلا على جلد غزال «التيتل» 
النادرء بقلم من حبر الزعفرات؛ حتى يأتيني الإلهام ۱ ذلك ليس 
الا عبث» ومحاولة هروب مقنعة. كلما زادت طق سك صعوبة؛ 
قل إتتاجك الأدبي وساعات كتابتك التي تحتاج إلى تنظيمها يوم 
للانتهاء من عملك. طقوسك قد تكون هي المعطل الاساسي لك 
في الکتایة! تقد اخترت أن تكون طقوس كتابتي بسيطة: لابتوب» 
برنامج ۱۷۵۲ وشبكة إنترنت تسمح بالبحث السريع» أغلق كل 
وسائل التواصل الاجتماعي (حقيقة لا أملك حساب 1880001 من 
الأساس) وأضع السماعات الاستماع للمو سیقی التي تعزلني عن 
الأصوات من حوليء أفضل الموسيقى الكلاسيكية؛ أو موسیقی 
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تبحث عن المثالية المطلقه الموضوع الذي لم يتناوله بشر من 
قبلك القصة التي ستغیر مجری الادب» والفیلم الذي سیحول 
تاريخ السينماء في الوقت الذي لیس لديك فيه أي فكرة عن كيفية 
انتهاء القصة أو كيف تصبح أحداثك غير متوقعة للمتلقي. هذا 
الصراع طبيعي الحدوث إنه نوع آخر من أنواع الهروب من الكتابة. 
كلما دربت نفسك على أن تكون كاتا يتبع خارطة طريق مكتوبة 
مسقا ومحددة؛ رأيت نهاية الطريق بشكل أوضح. 

خلال كتابتي لرواية #لو کاندة بير الوطاويط اء والتى امتدت لثلاثة 
أعوام من الكتابة المتقطع نظرا لانشغالي بكتابة سیناریو فيلمي 
«الفيل الأزرق؛ الجزء الثاني» ثم «كيرة والجن» عن روايتي الرابعة 
۶ »2 مما جعل العودة للكتابة كأنها عودة رجل لبلدته بعد 
عشرين عامّاه غریب. عليه أن يقضي الأسابيع ليتذكر وجوه أقربائه 
وأصدقائه لم ينقذني من كل ذلك الذل» سوى البحث الأول الذي 
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وتتهی ما بدأته» جلطة تحتاح - مثل جلطات الشرایین - أن تسیر 
على روئین ثابت من الرياضة اليوميةء الكتابة اليومية» وأن تغذي 
نفسك طوال الوقت بمقادير ومعطيات وشخصيات ومواقف جديدة 
أن تطّلع» وأن تستوعب وتهضم مثل النحلة التي تمر بكل زهرة لتصنع 
العسل. بشكل شسخصی؛ أنا لا أعترف بوجود شيء اسمه (الالسداد 
الإبداعى أو عاعماظ وععان41 بالمعتی المقصود به: افقدان الكاتب 
للقدرة على إنتاج عمل جديدء أو استکمال نص بداه بالفعل» الانسداد 
يصيب فقط الكاتب #غير الجاهز» الذي انطلق في رحلته دون التجهیز: 
دون التحضير والتمکن» دون رؤية. وأستتي من ذلك» کاتبّا يمر بحالة 
مزاجية سيئة نتيجة أزمة نفسيةء أو جسدیة. أو مادية» قد تعيق التدفق 
الإبداعى. وفى بعض الأحيان» ودون أن ندري» قد تكون تلك الأزمة 
هي المُحرك الأساسي لشعورك بالهام» فالكتابة في الأساس تنبع من 
ألم پشکل لافت. افیر چیتا ية الأكثر شهرة» 
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انجاه تکتب» وأي نوع هو المناست: قصة حب؟ رعب؟ سویق ! 
أو ربما لديك عدد غير محدود من آنماط الشخصيات» وكلهم قد 
يصلحون. أو هكذا تتخیل | 

مثال: لديك بطل» وتريد آن تضع أمامه بطلة ولا تعرف من 


ستکون: أخته أو أمه أو حبيبته» أو حتى ضحية سیقتلها ويأكلها! 
تكتب قصة حب. ولكن» آمامك عشر نهايات مختلفة... أو ريما 
قصتك عن جريمة ولكنها غير مکتملف. فلها سبعة اشکال من 
الوصول للحل في النهايةء وكلها يشبه بعضها بعضًا. ستصيبك 
الحيرة القاتلة حين تتعدد أمامك الاشختيارات وأنت فاقد للرؤية من 
الأساسء وليست لديك فلسفة أو خريطة للعمل ککل: لا بد أن 
تعرف جيدًا الفكرة #الوحیدة» الصالحة لروايتك أو فيلمك» حینها 
لن تواجه هذا الوحش الره, خل المتجر» وتنتقى قميصًا 
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منفرد» أو ربما تراکم بحثه و خبراته السابقة وقراءاته مُجرد بر كة ماء 
ضحلء لا آسماك فیها ولا عمق. حتی تکون كاتجّاء تحتاج أن تملك 
معلومة لا یملکها التاری» وآن تشعر شعوزا لا يستطيع هو أن يعبر 
عنه بالکلمات. کذلك ستحتاح للخیال بشکل غير محدود» کثیر من 
المجازفة» وحساسية مفرطة تجاه الملل. 

سیزیف: أحد أكثر شخصيات الدراما مرا بحسب المیئولوجیا 
الإغريقية» حيث استطاع أن يخدع إله الموت «ثاناتوس» مما 
أغضب كبير الآلهة «زيوس»0 فعاقبه بأن يحمل صخرة من أسفل 
الجبل إلى آعلاه» فإذا وصل إلى القمة تدحرجت إلى الوادي ثانية 
فيعود إلى رفعها إلى القمت ويظل هكذا إلى الأبدء حتى أصبح رمزا 
للعذاب الأبدي» ورمرً | أصليًا للملل. 

لا تسمح لنفسك بأن تکتب دون خطة واضحة. لا تعذاك فتضطر 
إلى مسح ما كتبت مرارًا وتكرارّاء مما يصيبك بالحباط والضیاع؛ 
والأسوآء أن تكتب وأنت لا تدرك من البداية أي طريق عليك 
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قبل أن تتحول إلى هوس جماعي بين الجمهور. سبع من عشر 
روايات تحتل المراكز الأولى للمبيعات على مستوى العالم سبح؛ 
تنتمى للخيال البحت! إذنء الشعوب بالورقة والقلم» ترغب في 
الخيال؛ وتهوى الخروج المؤقت على يديك لخوض رحلة غير 
مُتوقعة في قصة لم يصادفوها في أغرب أحلامهم. 

أطلق الجِئّان لأفكارك التي تبدو سخيفةء لا تقاومهاء دونها على 
ورقة» واتبعها حيئما تحرکت. ولا تحاول أن تمنطقها أو تحدهاء 
فقط انفخ في نارهاء واترك خيالك ليزكيها ويلتف حولها مثل راقص 
إفريقي حول نار القبيلة. حين أشعر بركود في أفكاري» في شهور 
الراحة بين روايتين» أو ربما في منتصف سیناریو بدآته بالفعل 
أمسك بالقلمء وأكتب في أجندتي قائمة بأسخف وأغرب الأفكار 
الممکنتة حتى تتمكن منى واحدة تناديني لأكتيهاء لتصبح بعك 
شهور؟ روايتي الجديدة. هكذا وَلِدت رواية «الفيل الأزرق»» وهكذا 
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والحكي» تخفیفا وتشتيتًا لهموم حياتنا المعاصرة؛ في الوقت الذي 
تمتلیم القصص الخيالية فيه بالمشاهد المُروّعة المخيفة؟ فکر 
ثانبة: كيف يحررنا الخيال موفتا من متاعبنا؟ من خلال توريطنا في 
مجموعات جديدة من المتاعب؟! عبر عوالم خيالية مليثة بالصراع 
والتوتر والمطاردات والتهديد بالموت والفناء دهمًا بالديناصورات! 
كلنا نروي القصصء ونتسابق لتثرئر حول ما حدث في العمل؛ ما 
قرآناه في الصحف ومواقع التواصل» وما سمعناه في سهرات النميمة 
الحميمية. كل منا يحمل جینات المؤلف. ولكن بعضنا فقط من يختار 
أن يمسك القلم ويكتب. تعد رواية القصص وسماعها هواية ورياضة 
طبيعية لدى معظمناء فلديتا دائمًا هذا الصديق أو حد أفراد الأسرة 
الذي يعرف كيف يروي قصة جيدة؛ لتتسم الأعين وتتدلى الشفاه 
عندما يدأ الحكي. يستمع الجميع بآذان صاغية دون أن یفقدوا الانتباه 
للحظة لأنه ببساطة يروي قصة جيدة , يقة مشوقة» وهناك بالطبع 

55 اناعءة زین 
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الحياة فما عدي وكأنه خخاض تدرا على محاك/ ۲ تشه 
الوقوع في المشكلات على أرض الواقع؟ ربما! وبناء عليه هل هناك 
المعادلة» يتم تكرارها في كتابة كل عمل ناجح؟ 

أعتقد أن حبس خمسة أطفال في غرفة معيشة وتركهم لمدة 
عشر دقائق بلا تلیفونات محمولة؛ كفيل بالرد على ذلك السؤال» 
فسرعان ما يظهر الضابط واللص والبنت المخطو فة والولد الأصغر 
الذي يكون دوره دائمًا مُساعدة البطل «الطفل الأكير ستا» والذي 
يناوله رصاص المعركة والصواريخ المفرقعة. نعمء بذرة الحكي 
قديمة جذا في عقل الانسان؛ ترجع إلى زمن الکهوف» حين كانت 
النميمة بين النساء وحكي البطولات بين الرجال بعد العودة من 
صيد الماموث والأشود هي الوسيلة الوحيدة لإدراك واختبار 
الحياة المرعبة المليئة بالأهوال التي يعيشونهاء حتى إذا قابلوهاء 
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قصة قوية تحني صراخا در امیا 

تخیل أنك تستمع لصديق يحكي لك قصة لا تحمل أي مشكلة 
وبالطبع ليس هناك داعي لوجود حل! تخيل كذلك أن تشاهد فيلمًا 
أو تقرأ قصة لا يواجه فيها البطل أي مشکلة» أي وحشء أي عدو, 
أي منافسء كل شيء ثابت وسلس وطبيعي» يتروج هّن يحب. 
ویفوز بالكنز دون أي عتاء. بالتأكيد ستفقد الاهتمام بالاستمرار 
والمتابعة. يجب أن تحتوي أي قصة جيدة «وكل لعبة جیدة؛ 
على صراع بين قوتين» قد يختلف من الحرب والعنف والمعارك 
الجسديةء إلى مشكلة الاحتفاظ بوظيفة في شركة آحلام اليطلء 
أو الفوز بقلب أفضل صديقة على وشك الزواج من شخص آخر. 
وقد يكون الصراع اضطرابّا عاطفيّء أو عقليّاء أو صراعًا أخلاقيًا/ 
فلسفیا/ وجوديًا مع قوة غير مرئية. مهما كانت المشكلة أو الخلاف 
في قصنتك. يجب أن تخلق التوتر وتشعل تاره بجعل القارئ أو 
المُشَاهِرٍ بتساءل: ممل الأبطال حيال 
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ونفسیبه: محدوده تعدل وتتطور بط لذا فالتيحديد والمفاحأة 
لن يقعا في إطار العثور على شيء جدید. بل في المقادیر التي تصنم 
العمل» التوليفة التى تميز قهوة عن قهوة» مَطعمًا عن مطعم الخلطة» 
كيفية تطوير الحبکات. و |ضفاء التجديد عبر المفاجاق مفاجأة نفسك 
أولاء بحوادث هى الأبعد عن توقعاتك؛ وستکون بالجبعية أبعد عن 
1 يم ع8 

خيال المتلقيء فعنصر المفاجأة يفجر تشککا في الأشياء التي تكون 
متأكدًا منها في حياتك اليومية» وتنسف #الکلیشیهات» التي اعتدت 
رؤيتها في الأفلام السابقة. الدراما تغير تصوراتك وتتحدى تقاليدك 
وروتينك اليومي» وهی تكمن في تلك الكلمة السحرية: الن تفاجئ 
الجمهون حتى تقاجرم نفسك آو لا؟۷. 

أثناء كتابتي لر و ایه «الفیل الازرق) کنت آبحت دوا عن مفاجأة 
القارئ» فروايات الرعب بها عيب خطیی لآن المتلقي يعلم جيذا 
أنه سيقر أ أو يشاهد أحداثًا ترعبهء مما یشعل بداخله إنذارًا وتحذيدًا 
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بدون تمهید وکان لذلك آثر مضاعف. فقد استقطبت جمهور 
الكبار الذي یمقت الرعب» حين ابتعدت عن تصنیف الرعب. 
كذلك وضعت نهاية غير متوقع تخالف ما ینتظره الجمهور: 
فالبطل لم ینتصر على شیطانه الذي طارده طوال الأحداث؛ بل إن 
الشیطان من انتصی وهو ما جعل المعلقي سواء سيثمائيًا أو روائّاء 
يشعر بنسبة الانزعاج «السادية» المحببة لنفسه ذلك الاقتحام الذي 
يخدش قناعاته» تلك الخربشة التي تشعره بأنه مُهددء فالعالم الذي 
دخله والخيال الذي خاضف لم يكن الخيال المعتاد الممل النمطی 
فقد كسرت من أجله روتين انتصار البطل قرب النهایق و کال عليه 
بعد ذلك المقارنة بالدرآما المضمونة التى تعوّد عليها. 
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ولماذا؟ أو اختر شخصية في الدراما تراها شخصية لا تنسی» لماذا 
تعتقد أن هذه الشخصية فریدة؟ ما الذي كنت ستغیره في هذه 
الشخصية لجعلها أكثر خصوصية إن كنت أنت الكاتب؟ 

اخمّرٌ فيلمًا به عتصر مفاجأة رائع أثار إعجابك. اسأل نفسك 
لماذ! تعتقد أن المفاجأة ناجحة: أو فكّر في فيلم له أصل رواتي 
تحر نفسك وحاول أن ترویه بشکل أكثر تشویقا حتى لو آجریت 
تخیر ات طفيفة. جرب خلال كتابتك لروايتك أو فیلمك أن 
تعکس وئبدل كل المفترضی حدوثه من توقعات: اختر الحل 
الثالث» الحل الذي يقاومه عقلك» الحل الذي لن یصل لمخيلة 
محترفی مشاهدة الافلام» وأكمل الا حداث من بعده؛ ذلك سيحفز 
لديك عنصر الما جاة. 

قد يبدو تعريف القصة القوية سَهلا وقابلا للتنفيذ» ولكني أؤمن 
أن الشيطان ۱ 
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السر شي التركيية 

إن الأطراف الثلائة لأي قصة تروی هی: الراوی القصق 
والجمهور فالراوي يستمتع بتکوین الشخصیات وتضفیر 
الأحداث. في حبكة مثيرة» لتوصیل القصة إلى الجمهور» لکن سرد 
فهبة» لا يعني فقط خلق سلسلة من اللأحداث ووصفها بل يجب أن 
یشعر الجمهور أن قصتك تدور غي وحدة واحدة متصلة متناغمة 
ومتماسكة» فالراوي يحتاج إلى بناء عالم من المكان والزمان» 
تدور فيه أحداث قصته وتتطوره وكلما كان هذا العالم أكثر ارتباطًا 
وتماسكا رخصوصیه - حتى في حالات الخيال العلمى ‏ ازداد 
شعور الجمهور بالارتباط به كما لو کانوا يعيشون قي هذا العالم 
منذ ولدواء فقد صدقنا جمیعا فیلم A۷21۵۲‏ وعوالم أفلام .Marvel‏ 
لماذا؟ لان المولف صنع العالم بتفاصیل غنبة ومحبوكة ومترابطت 
والاهم رضم القوانین وتوضیحها, و|رساء قواعد العالم الذي تدور 
نيه القعيقي یفتنم بها المتلقی» وید مع اهعمد التصديق. 
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الجرائم. وتتضمن تلك الاعدادات الزمن, المكانء وطبيعة ذلك 
العالم وقواعده التي لا تخضع سوی للاتفاق الودي» عفد وشریعه 
بين الکاتب والمتفرجین تساعد الاعدادات والقوانین في خلق 
الحالة الم زاجية للمتلقی» وت کد التفاصیل التي تبهره باعتلافها عن 
عالمه المعتاد؛ وتجعله یتخیل المشهد آثتاء قراءة الروايةء وتمکن 
المخرج من صنع فیلم مُبهر من فکرتك. إن عالم القصة يعكس 
المجتمع والثقافة التي تعيش فيها شخصياتك: آما الإعدادات» 
فتبرر ردود الأفعال والسلوك العاطفي من الشخصيات ولاحقا 
تنعکس على المتفرج. ویلعب المکان والزمان کاعدادات وقوانین 
دورًا كبيرًا في بناء القصة والأهی في مدی تأثیرها على المتلقي 
كما هو الحال في معظم أعمال الكاتب الكبير «نجيب محفوظاء 
ففى رواياته الملحمية مثل «الحرافيش» وأولاد حارتنا؛ يحرص 
على تقديم قوانين ذلك العالم الخاصء قوانين فرضتها طبيعة 
الشخصیات. بين فتوات أقرياء وحرافيش ضعفای محكومون 
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في روايتي السادسة «موسم صيد الغزلان» كان الزمن عاملا 
مؤثرًا وحتميًا فى سرد الاحداث فقد استخدمت تاريخ زيارة 
المذنب «هالى» التالية للأرض والمقدرة بسنة ۰۲۰۲۱ لتکون 
السنة التي تدور بها الرواية؛ بسبب دور المذنب الأساسي في 
تحريك الأحدات» ورمزيته التي تعني تكرار كل شيء في حياة 
البطل من جدید تكرار خخطاياه» بالإضافة لتأثيره الكيميائي على 
تفكير الأبطال. كذلك المستقبل أعطاني إمكانية تخيل و علق عالم 
بلا إله» ليدخل القاری تجربة مؤلمة حين يتخيل فقد البشر للويمات 
بالسماء. وكذلك استخدمت المستقيل وتقنياته لخدمة الحبكة 
فالبطل يسجل أحلامه ‏ التي تؤثر كثيرًا على الأحداث ‏ بعدسة 
الواقم المعزز أو (4) راناهع؟ Augmented‏ التي لم يتم اختراعها 
بعد. كما استعنت بفكرة الر وبوت كشخصية هامه وموترة. 


آما فى رواية «لوكاندة بير الوطاويط» فقد كان للرمن تأثیر قوي 
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اشتراها من وكالة للعبید! آما عن الأحداث التاريخة. فتلك الستة 
كانت بذاية إنشاء القاهرة الخديوية الجديدق سنه تُمثل الحد الفاصل 
بين الماضي والحاضر الذي ما زلنا نراه حتی الآن» ففي تلك السنة تم 
بناء كوبري قصر النبل الذي صار رمرًا أصيّلا للقاهرة طوال عهودهاء 
وكذلك كان المرور به في القصة - وهو مشروع لم يكتمل - جذابًا 
ومحفرًا لمخيلة القراء. 


الامقویم 

دستخد م التقویم بشکل عشواني. الستة» الشهر الاسبوع. 
يوم محدد في الاسبوع: قمر مکتمل عيد میلاد عید دیني» زواجء 
مناسبة مهمةء أو تاريخ حادثة حدئت في مثل ذلك اليوم. كل تلك 
المناسبات؛ يجب أن تستخدم بقصد وبتبرير يوفر لك ظروفا استثنائية 
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يمن أن يؤدي وفت في ساعة محددة: أو دقاثی معدودة 
إلى حلى حالات مزاجية أو مشاعر محينة لتصعيد التشويق في قصتك. 
فکر في ضغط الموعد النهاتي الذي يلوح في آفق البطل» أب يجلس 
بجوار الهاتف في انتظار اتصال من خاطفي ابنته. مهلة من يو مين لبدء 
حرب على بلدك. لقد استخدمت فكرة العد التدازلي في فيلم #الفیل 
الأزرق ۲ حين وضعت حدودًا زمنية للبطل تمثل عائقا للنجاح 
في إنقاذ عائلته من القتل خلال ثلاث لیال» وهو ما صعد من حدود 
التشويق في القصة وآثر بشكل مباشر على إيقاع الفيلم وتعلق الناس 
بمتابعة الأحداث... يدون ملل : 
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يساك الأسحداث والشخصيات. في فيلم The Imitation game)‏ تم 
استخدام حدث الحصول على ماكينة الشفرة الألمانية القهونه18)» 
ذلك الا عتراع الذي غير مجرى الحرب وأدى إلى انتصار الحلفاء 
على دول المسور. آیضا دخول الصوت على صناعة الفیلم الصامت 
سنة ۱۹۲۷ وما تبعه من سقوط نجم هوليودي شهیر بسبب عدم 
إمكانيته التعبیر عن طریق الحوار» تلك كانت قصة فیلم ۵۲۱۶۱9 0196 
إنتاج سنة .581١‏ وكذلك اختراع الميكروفون سنة ۱۹۲۵ كان له 
تأثير على سقوط مطرية شهيرة مثل سلطانة الطرب «منيرة المهدية». 
وصعود كوكب الشرق «أم کلثرم» 

بعض أعظم الأفكار ال وائية والأفلام تم بناژها على شرف «آداة» 
غیت مَصير الأبطال والأحداثء لا تستهن باداة صغيرة قد تحمل 
قصة شغف تسحب المُشاهد في مغامرة لا يكاد يتخيلها. وكذلك 
غیاب الادوات من زمن محين» ة OS‏ . ضعف 
(الطب ال" ۱۸۸۰2 آدی لظهور م 1 فاحء القاتل 
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بما يفيد مسار الدراما في قصتك. لا تختر مكانًا لمشهد معین فقط؛ 
لأنك تصه ولا تختّره بناء على أن ذلك الحدث «عادة» لا يحدث 
الا فی ذلك المکان ولتختبر مرونة التفكير لديك بآن تجرب اعتیار 
مکان یصلح لأول میعاد غرامي بين ر جل وامرأة» هل ظهر في عقلك 
مطعم أو کافیه؟ ریما سیتما سیارات أو عمارة عالية مثبت فوقها لافتة 
إعلانية؟ فكر ثائية» فكر في حامس أو سابع اختيار» مکان لم یات 
سالك حر ر عقلك من الموروت السيئمائي والمجتمعي السايق؛ 
نحن نختار الأمكنة بناء على وعینا العام والمستقي بشكل كبير من 
أفلام أخرى! وكذلك حاول اليحث عن عشر استخدامات للبطانية 

غير التدفئة وإطفاء النار! ذلك هو اختبار الذكاء 107» الدرامي. 
وقد يكون تبديلك لجغرافیا المشهد أثر آخر على المشاهد. مثل 
مشهد حسى حمیمی بين البطل والبطلة في فیلم “Enemy a! the Gate»‏ 
للكاتب جون جاك آنود بحدت في ملجأ مليء بالجنود» ملتصقين 
اس ۰ 8 ۳ لذتك 
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الدنیا السبع» وقصور ملكية غرقت تحت مياه البحر المتوسط. كذلك 
الزمن الموازي فى القصة دارت آحدانه فى سنة ۱۵۷۳ قبل الميلاد 
في عهد الأسرة ۱۸ من العصور المصرية القديمة زمن أحمس «قاهر 
الهکسوس» وهو زمن مكلف إنتاجيا بالنسبة لصنم فيلم ‏ حتى على 
مستوى هوليوود ‏ وبالطبع؛ مخيلة القراء لا تملك المقادير البصرية 
الكافية لخلق ذلك العالم أثناء قراءة القصةء مما يعد ميزة كبيرة لى 
ککانب» وللقراء فهم يتبحرون في عالم جديد لم يجربوه من قبل. 
آیضا آفادت الجغرافيا كثيرًا الكاتب الكبير «نجيب محفوظ» فى 
حفر عالم رواية «ثرثرة فوق النيل» التي صدرت عام ۰۱۹۱ حيث 
كان المكان الأساسي التي تدور فيه الأحداث «عوامة نيلية»؟ نجتمم 
فيها شخصيات تمثل الطبقات المثقفة في المجتمع المصري ذلك 
الوقتء وبالطبع كان لاختيار ؛العوامة» مغزى تمثل في مقولة على 
لسان شخصية «علی السيد؛ حين قال: «نری أن السفيتة تسیر دون 
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العلاف الجوي للقصة 


اعتیار المکان الذي تدور فيه أحداث قصتك - حتی وإن كان 
كوكبًا بعيدًا في فیلم حال علمي - يجب أن يرتبط مع المُشاهد 
بصورة ذهنية مألوفة لديهء بمجرد رؤيتهاء يترسخ لديه انطباع ماء 
مزاج محدد» إحساس عام» وقبل سماع أي كلمة حوار تشرح الفكرة. 
كل جغراقیا على كوكينا خلقت في الوعي الجمعي للشعوب ومن 
خلال الظروف الخاصة لكل مكان على حدة وتاريخةالأحداث 
التى وقعت فى تلك الامکنق خلقت لدیتا معاني وانطباعات عامق 
نكاد نتفق عليها بنسبة ./٠٠١‏ فالثلوج والصحاري موحشة:؛ تبعث 
شعورًا بالوحدة والقسوة. البحار والمحيطات غامضة» تحمل 
الأسرار فى بطنها. والغابات تحوی من المخلوقات ما يعجز البشر 
۱ دة. يتم وصف قصتك بالحواس | قب . 
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وبالطبم هنا یظهر التحدي في کتابة الرواية» حيث تکون 
الکلمات المكتوبة هي الشفرة الوحيدة التي تفتح الحواس کلها 
للمتلقي حتی پدخل عالم القصه. 


الغاية 

إذا كتبنا تعريفا لقانون الغابة» فهو نظام أو طريقة عمل يعيش فیها 
الأقوى على حساب الضعیف. كحيوانات في الطبيعة أو ككائنات 
بشرية لا شع قواتين أو أخلاقيات الحضارة. عندما يتحدث الناس 
عن «فانون الغاب»ء فإنهم عادة ما يقصدون المنافسة القاسية 
الشرسة مع اتجاه الجميع لخدمة مصلحتهم الشخصية فقط. عندما 
فررت كتاية تراب الماس»ء كنث مشغولا بفكرة الجريمة الکاملت 
والفكرة الاکثر تطرفء «القتل 1 لتخلیص المجتمع من القاسدین» 
وحماية الصالحين؛ بالإضافة إلى الحق المطلق فى عقاب أعداء 
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لها منطتها وقاتونها وقوتها المستخدمه بطريقة برجماتية تخضع 

في فيلم «5عاطةطعلاماد2! he‏ من إنتاح سنة ۱۹۸۷ استطاع 
المخرج بریان دي بالماء صنم عالم پشیاه طبيعة الغائةع تأطلحات 
سحا تعيق رؤية السماع أجواء مليدة؛ فاا واغتمالاات نكم 
في ممرات خلفية للينايات» بالا ضافة لتركيبة الشخصيات الشريرة 
الاشبه بتركيبة مجتمع الغوريلات في الخابات» حيث یثیر القائد 
متمثلا في شخصية المجرم الشهیر «آل كابون»» ومن حوله رجاله 
#الخوریلات» الاقل شائا. حین تشاهد فیلم {The Untouchables!‏ 
سیتتابك الاحساس بقانون الغاب؛ دون أن ترصد في مدينة نبويورك 

في آحدات فيلم اتراب الماس» بظهر الفرق واضختا بين 
الضعیف والقوی فالاقویاء يرتفعون عاليًا فى السماء» يرتشفون 
فاحرة ويحتقلون: يتما ا 
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مهما بلغت صفاته من التنوع والکثرةه تنطبق علیه من وجهة نظر 
البشر ‏ صفقة غالبه مهيمنف فالجمل ور والکلب وفی؛ والئعیان 
خبیت؛ والثعلب ماكرء إلخ» وكدلك قد تصف بعض الشخصيات 
التي تقابلها في حياتك بصفات حيوانية» فقط لأن الشخص يحمل 
ملامح أقرب لحیوان بعینه: ومن ثم فنحن نعتقد بشكل كبير أن سلوكه 
يشبه الخنرير أو الحمار أو الأسدء طالما يحمل شيثًا من ملامحهم. 
البطل الشرير "ولید سلطان» گان‌یمارس شره‌وعلی وجدابتسامة. 
مثل (الضبع» فهو غادر خاتن» يقتل بدم باردء ويبتسم. وکدلك 
البطل الرئيسي «طه الزهار» استخدمت في تصميم شخصيته انطباع 
البشر عن حيوان «الثعلب»)؛ فهو ماكر؛ لا يستخدم القوة الجسديةء 
ويدعي الموت للهروب من الاعداء حتى يظفر بهم في النهاية. 
كما استخدمت تركيبة االدب" في تصميم شخصية «السرفيس» 
البلطجي العنيف. فهي شخصية لا تتكلم كثيرًا ‏ تعمدت في القيلم 
تشفيف حواره - مما أضفي عليها غموضًا ورهبة؛ في نفس الوقت 
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المخلوقات السلسلة الغذائية» قانون البقاء. في البحرء وحین تركب 
مَركبّاء نشعر بالأمان في رحلة بحريةء ولا نكاد ندري أن أسفل منا 
تسبح قروش أو غواصات نووية» ذلك هو العالم المتناقض بين 
طبيعتين لهما قوانين مختلقة تمامًا. وكلما كان التياين قويّاهِ تخلقت 
دراما قوية. لقد استخدمت ذلك التباين في سیناریو فيلم «الفيل 
الأزرق». كنت حريصًا على إظهار العالمين المتناقضين في ذهن 
بطلي؛ والذي يؤثر على وعي المشاهد ومزاجه فعالم يحيى الواعي 
بداخل مستشفی الأمراض العقلية وعنبر الخطرين 83 غرب»؛ يقابل 
عالم يحيى بداخل رحلة قرص الفیل الأزرق» المفعمة بالفنتازياء 
عالم سحري ننتقل فيه إلى أزمنة مختلقة؛ غريبة وشديدة التباین؛ 
یصبح الذهاب والعودة» رحلة مليئة بالتشويق والإثارة» یصنح فيها 
التضاد بين العالمین إيقاعًا خاصاء «بسترة» للمتفرج؛ بين درجتي 
حرارةء ساخنة وباردةء ساهم المخرج «مروان حامد» في إثراتها 
وتکوینات غرائبية ومثيرة. 
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عالم البحر والارض في الرواية أو السينماء لا یشترط وجود 
بحر حقيقي» إنما المقصود هنا هو صنع حالة تباين تشبه الفرق بين 
البحر والارض؛ کل عالم له سمات وشخصیات وقوانین مختلفةه 
وعادة ما يؤدي هذا النوع من التباین إلى نشوء صراع درامي ویجعل 
الجمهور ینحاز إلى جانب ویفضل عالمًا على الآخر في النهاية. 


الصبحراء 

عالم الصحراء له فيم تقافية راسخة في عالمناء فتر کیبه المكاث 
المفتوحء القاسي المو حش في کشر من الاحبان والخصائص 
مو اجهه العد ید من الصعوبات والت‌حدیات للبقاء على تيد الحياة» 
هو ما یجحل من هذا المکان مسر حا درامیا مميرًا ومثيرًا. ما آشیر إليه 
بعالم الصحراء گی القصة؛ هو الفراغ والسکون؛ الو حدة الا تسانة 
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كان بطلی -بشکل کبیر - وحیداء رغم أن الأحداث تدور في القاهرة 
المز دحمة وفى وجود دلك الكم الرهيب من مواقع التواصل 
الاجتماعی من حوله یسعی جاهدا للبقاء والتحقق فى حياة عصرية 
قاسيةء بمواجهة مع شخص واحد على آقصی تقدیر في کل مشهد» 
طوال سير القصة مما وضعه فى حالة عقلية وجسدية من العز لة وسط 
حضارة استهلاكية حديثة بتينا آسوارها حولنا. اسمیرا المصرفي في 
منتصف العمی عالق فى رتابة الحباة اليومية» يذهب إلى العمل 
كل بوم و یصطحب أطفاله إلى المدرسة» ويزور والدته المتحكمة 
بانتظای لكله وحيد تمامًا! هكذا يظهر #سمير» في معظم المشاهد. 
بدوي الروح» يعيش في مدينة حدیثف لکتها تشبه في طبيعتها وحشة 
الأجواء الجافة الموحشة للمدينة الكبيرة. كم هي قاحلة وبلا حياة! 
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کدلات ست صا عالم الصحراء الدرامي 2 فیلم #HER?‏ 
للمخرج سبايك جونز 10726 ٩۳۷‏ حیث خلق في نیوپورك حاله 
من العزلة لا تقل ضراوة ووحدة عن الصحراء الاأفريقية وانعکس 
ذلك على التکوینات قلة عدد الابطال» ومهنة البطل وهی كتابة 
الجوابات على الورق لمن يريد المراسلةء فى إشارة لا قتقاد الیشر 
للتواصل رغم التكنولوجيا ورغم أن الفیلم يدور في مستقبل قريب. 

تخيل المدينة التى تعيش فيهاء واصبغ عليها مقادير الصحراء 
من وحدة وعرلت آو تخیلها مقسمة إلى عالمین شدیدی التباير"؟ 
بحر وأرضء أو ريما غابة يأكل القوي فیها الضعیف: وتخیل 
بطلك» یواجه تلك الطبیعة المحفورة فى آذهان المتفر حین» 
والتي تعطيهم انطباعا سمريعنا بجر د اشتمام راتحتهء هم لن 
يشاهدوا البجر والصحراء والغابات» لجن الأجواء و طر يقتث 
أن يدركواء رسالة داخلية بها رواتح وألوان ومعانٍء ستتر سح 
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الرواية مقابل السینا ریو 


إن تقدیم منظور مختلف للعالم» عبر السّيرة الشخصية للرشر 
عبر التاریخ. أو التعبير عن اراء وقیم مختلفة ليسوا أقوى أو أشد 
تأثيرًا من سرد قصة تبدأ بكلمة «کان يا ما كان؟. عندما تجذب القصة 
انتباهنا وتشركنا في تفاصيلها وتحقق الاندماج والتوحد مع عقولناء 
فمن الأرجح أننا سنستوعب الرسالة والمعنى بداخلها أكثر مما لو 
تم تقديم نفس الرسالة في حقائق وأرقام وأوامر. نحن نذكر قصة 
النبي موسى ومعاناته مع الطاغية فرعودء مقابل نسیان وصعوبه 
شديدة فى حفظ آيات الميراث أو الأوامر الأخلاقية في الوصايا 
العشر فى التوراة. أسلوب رواية القصة هو ما يجعلها مؤثرة وقايلة 
للحفظ والترديد ثروی مرارًا وتكرارًا عبر أجيال وأزمنة مختلفة 
فالکاتب «ويليام شكسيير» بروائعه «هاملت؟ أو «ماکیت» وملحمة 
#الحرافیش» الخالدة لنجيب محفوظ والأفلام التي لا تُنسى 
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بطريقة الحکی» حتی بستقری آخبار الحياة من حوله. الحضارات 
التي تتکون؛ والقصص الموثرة التراجيدية التي تجبره أحيائًا أن 
يبدل حسانائف وعقولنا الحديثة مبرمجة ‏ دون وعى منا ‏ على فهم 
الحيأة والتعامل معها مش الا نسان القدیم کر الحكايات. كذلك 
آول سنوات في حياتناء نجد آن الطفل ثقافته «سمعية» في المقام 
الأول» فهو يسمع الأوامی ویتجنب المخاطرء ويعرف سبل النجاة 
في الحياة عن طريق سيل من القصص المستمرة: من الاب والامء 
و الا حداد؛ عن (أبو رجل مسلو خی ا و العقار یت » والامیرات؛ سی 
يكبر الطفل» فیتخذ طریق القراءة ونقد الافکار أو یکتفی بالثقافة 
السمعية: ابیقولوا فيه عفریت فى الشقه دي*» وفی کل الحالات. 
لا یمتنع الإنسان عن الاستماع للحخایات بشغف. 

آجد أنه من آساسیات الکاتب» استیعاب الفرق بين كتابة رواية 
وكتابة سیناریو: وسأحكي نجربتي عن كيفية التحول من رواتي: 
إلى روائي وكاتب سیناریو غي نفس الوقت. وهو أمر يستوجب 
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اسالیب السرد 


الراوى المتکلم 

الشخص الاول: حين كروي الشخصيةٌ الرئيسية - أو أحد آبطال 
قصتك - ما يجري من آحداث؛ وصف الشخصیات. الامکنت 
المشاع بشکل شخصی آشبه بکتابة المذکرات أو الیومیات: 
بصيغة متکلم یحدث قسه من داخل عقله» يحكي انطباعه 
واحساسه الخاص بدون اضطرار لتبریر أو اقناع» وباريحية شدیدة 
في الحکم على الشخصیات الأخرى. إن اختیار الشخص الأول 
ليحكي قصتك بشکل ذاتي» بقدم وجهة نظر بطلك وإدراكه؛ حتی 
وان تحدث بالکذب فالقاری مضطر لمجاراته» كأنه رفیق رحلة 
سفر جير على مصاحبته. بجائب الذاتية والحکم الشخصي للراوي 
على الأحداث والشخوصء سیکون هناك عدد من المعلومات 
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مما أضاف للقصة بعدا جدیدا یتمثل في إعمال عقل القاری» ومشاركته 
بطل القصة «سلیمان السيوفي! في مواجهة ضلالاته وفرزها والتقصي 
عن كل كلمة وكل قصة فرعية يحكيهاء متلقيًا مفاجآت يذكرها البطل 
- غير المتزن ‏ دون وعى منه بالإضافة لمتابعة أحداث قصة الجريمة» 
وبالتالي أصبح للرواية أكثر من مستوى للحكي. أحدها الأحداث 
والسؤال الأساسى الذي تطرحه «البحث عن القائل4. والثائية, 
أسلوب المتكلم المُركّبٍ المليء بالسرد الذاتي والذي جعلني ولأول 
مرة أستغتي عن وجوه حوار بالقصة حيث اخترت أن تكون التركيبة 
امذكرات شخصیه؛ تم العثور عليها في لوكاندة قديمة أثناء الترميي 
ذلك ما كتبت على طهر الكتاب لأزيد من اندماج القارئ في الأحداث؛. 
حتى انني تلقيت أكثر من رسالة من بعض القراء مفادها: :هل توقفت 
سنتین عن الكتابة لتخرج علينا بكتاب ليس من تأليفك! مجرد مذكرات 
عثرت عليها فاشتريتها وطيعتها!!6. 
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متال تأسلوب المتكلم فى رواية «لوگاندة بير الوجتاويط, 


#اپتلعت وعيده ولم أعقبه فالارعن المغرور الأهوج. 
يجهل مع من يتحدثء سليمان جابر مختار اجي سراج 
مهران عيّاد زكي نصر أبو صبيحة السيوفي الشهير بسليمان 
جابر مختار ناجي سراح مهران عاد زكي نصر أبو صبيحة 
السيرفي؛ السيد المهاب حالم الدهرء ومٌصلي الظهرء وتارك 
العصر الجاهلي بصلاة العصرء البطل الذي تلقى يومًا وعيد 
سلطان العثماتيين» وتهديد هجين من القمر دون أن تنتفض في 
جسده شعرة! الآن يريدني أن أخانه؟ كان غيرك أشطرء فقي 
معظم الليالي أيات أقلس مد يهودي نهار سبته ولا آنقاضی 
عن استنطاق الموتی وتسليتهم بسرد دوافع قاتلیهم أجرًا 
أو بقعیشاء آکفی بهدايا ونفحات آهالی الضحایا المکلوعین» 
اوات وسمك وعیش لکني» نا فيكك. ساشتري 
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ارتفاع یسمح لك پالتتقل بيتهم بسهولق واستراق السمم لكل 
الحوارات التي تدور. الشخص الثالث هو صوت محاید تماما فى 
الحدیث عن شخصیات مختلفة وأحداث متشابکة. يُكتب ذلك 
الأسلوب بدون ميول ذاتية أو حكم شخصيء الراوي الخاص 
بك يمكن الاعتماد علیه فهر صادق بشكل كبير» ويمكنه توصيل 
أي معلومات للقارئ مباشرة دون أي تفسير لكيفية اکتشافها. وقد 
لا تظهر ديتاميكيات معينة وتطوير في خط شیر القصة بشكل كامل 
إذا سردتها من وجهة نظر شخصية واحدة فى تلك الحالة يكون 
اختيار الشخص الثالث ضوورة. ۱ 

أثناء تحضير رواية ۰۱۹۱۹ وبالتركيبة التی أردت منها أن 
أقفز عبر شخصيات متتاثرة لا تكاد تتقابل» بين ملك مصري 
وأميرة في سن العشرین؛ مناضل ضد الاحتلال الإنجليزي؛ وبطل 
قومي مثل «سعد زغلول" لم يكن اختیار أسلوب «الراوي العلیم» 
أو « الم لوفو نهر الأسلوب 
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مكاق على أسلوب الراوي العلیم/ الشخص الثالث من روانه ۱۹۷۹۰: 


قبرایر ۰۱۹۱۹ ۱ 
ذرب طیاب.. الأزيكية 

بدت الليلة قيامة حُقيقية بلا ملائكة ولا جساب ولا میزات مُقَامء 
قط العذاب خاضر تنصتٌ عاصفته على تَافذة الشقة المتهالكةء 
۲ تعخلل أمطاره اخشاب السطح المتداعية فتتسرّب القطرات بإلحاح 
إلى طبق على أرض غرفة أضَاءها قنديل يائيس.. 
كصمارة تب ها الصدآء شهيق يأتي من فوق شریر خدیدی تصطك 
مفصّلاته كلما سحلت «سیران* امرأة في العقد الرابم شجیت فوق 
قرقبة نحيلة كالخرقة الجُهترئة تخطبها بطانية من الصوف تشبّعت 
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أسلوب المٌخاطب 

هو أسلوب مثيرء يتحدث مع الفاری مباشرةء ویکسر الحاجز 
الوهمي بيئه وبين الراوي والشخصيات» يخاطبك بأنت» وأنت؛ 
وبطلق على ضمير المخاطب اسم «ضمير الحضور» لأنه يتطلب 
حضور صاحبه عند النطق به مما يعني أن درجة اندماج الفارئ تصل 
إلى مستوى عالٍ من التواصل» لأنك تخاطبه. فالكاتب يُشركه فى 
الأحداث عنوق ويشهده على الشخصيات والحدات» يشكو إليه 
ويحكي له الاسرا يُضحكه ویحیره ویخیفه إذا اخترت الدخول 
نتلك المدينةء فاعلم إذن آنك لن تمود...»» صيغة تضمن للقارئ 
اقتراتاغیر مسبوق من الراوي» فهو يُحدثك كآنه ينظر فى عينيك» كأنك 
إحدى شخصيات العمل» وهو لا يخاطب نفسه أو الآخرء كلا على 
حدة؛ وإنما يخاطبهما معًا. أسلوب المخاطب كان له تأثير إيجابي 


۳ 


جذا فى مسلسل ۳4۲۵8 0۲ 1110056 فى الشخصية المر کبة التى قدمها 





وای 


ak" 










ا 
وا 
















و 

مب 

a 

pk 

1 1 EH 
دكت ی تفلن‎ 
Hr 0 Hs 
1 ایا ای‎ 
دم‎ 
LH EH 
a یه‎ 
ا‎ ۳ 
با‎ 3 
وت‎ 
en 
ل‎ 





ان الك 


0 
0 


و ند ا میم 


اد 





ری بای ور 
پاش و تاه 
ف E EE‏ ] 
و ا 
Ed‏ ی و 
مارد E E‏ 
و 5 DEED‏ 
و E E‏ 
BR EE‏ ی تا 
00 مع RE BD‏ 
iE‏ م لا اا 
ی RE E‏ 
THE‏ ا سه E‏ 


ی 


شه 
متطائقة 
عن | 
لحمل !۱ 


أن و- دا 

و لا 7 

وش دم 
5 


Fr 


۱ 


كثر 
(رأىء 
۳ و 


من لفظ لشرح مصطلح أو حالة 
بحث في 


العر 


الأدب 





لبرت 0 
93 
كم 
2 





5 


3 
00 
0 





لیس 


هو رسالة ال 


HHS 


كت 


3 


اختلافًا واضهًا. | 





نظرء شاهدء شا 


ف 





بها متر 


1 
صللاح تایه 


و 
: ی 
ا ا 


ادف 


هو 


سد 


طا 
۽ سحلي حلج 





ال٠‎ 





ما 3 
ی 


+ رونا 


کات افقه الثعا 


1 
و تاد E‏ 
ايت ۳ ۲ 
د 3 
E o 1‏ 
¥ 2 ۱ ۱ 1 
ا سر = و 


في. 


احلة! مما 
بمصطلح 


أو مسر خا 


دی 
سب مشكلة 


2 


الأحلاق 


»ور 


5 في 
يما 


۱ 


في 


العالم هنا 
فة العربية 
فهم دور 


0 


بجر 
لیس هناك | 
الآدب «الی 


ا 


كلمة 
و 


8 
ا 


الدب 


مَصطلح 
خر كما أن له 


يعني . 
کل لغات 


اللا 


لجبداع 


ىق الل 
؟ سو اء 
ان 


کلمتا 


وف 
کات 
ل 


والليا 
رواية 
8 


د 


۳ 
r 
1 


عن 


في ال" 
و شب 


ا 


مل مع 
او شعو 


قضص 


تباك بين الاد 


پا 


۱ والاد 


لبا 






ی 


E EEE ES 


E GRE 















a TE EE 


لي 0 


4 
ی ۳ 0 





کت 


ص 
3 3 
ا 


۳ 
یر 
ا 


2 
سس 


تحقق روايتك 
لا يشير العة 


«Comfort Zone? الر احه‎ 


أو 
ا 


- 
ع 
يمد 


فيلمك 


من العالم ما لا تعر فه» و لا 


قناعاتك؛ 


تلك 


دته 


أن تقابله 


الأهداف» 


ل مقتحمة 
تحت هیا د 7 


ز ها ود 


سے ا 


1 


؛ تخريش 


تكو 


وهو بالضبط 


للعقل 
فهي 


ل الأحاديث 


شلف الروا 


جا 
يه وا 


عمالا 


ه 


مسشجات يجب أ 


فكار. 
ل 


r 


الأدب 
ماگل 


طس 


: 


1 و * 
بالجدل والتجديد وا 


كريم 


ا 
ا 


»وا 


ترا 


۳ 


ال 


با 


ع 


و 


طعام 


۱ 


0 


مدید 
ا 


جلسة 
| 


FH 


و 


سمر على 


الآأدب 
مغامرا 
۱1 


ا 


8 


أو 


ل هد 


یسب 


ن 


د 


0 


4 


نمی 


3 


استة 


اه 
ہے ہے ا 
+ ك 


ل 
3 
1 


د 
r‏ 


الاادت 


ي یکون 


موضوعه فص حواد 


ت أو 


السيناريو 


السیناریو عبارة عن قصة يتم سردها بشكل بصري» صور 
متتابعة؛ متحركة على الورق ثم الشاشة» في شكل فیلم أو عرضص 
تلفزيوني. السيناريو والصورة التي يحكيها هي الوسيلة الوحيدة 
لرواية قصتك. لقد أطلق مصطلح «الفن السابع» على صناعة 
السینما ليكون فنا جديدًا يجمع بين الفنون الستة السابقة من عمارة 
وأدب ورسم وموسيقى وشعر ورقص» بالإضافة لكلمة صناعة 
التي تضفي على ذلك الفن صبغة تجارية لا یفهمها البعض سوى 
بالسلب» وتضفي في الحقيقة بُعدَا يَجعل من ذلك الفن الأكثر سيطرة 
والأكثر تأثيرًا مقارنة ببقية الفنون. في حالة كتابة سیناریو» فالخیال 
البصري آمر لا بد من خاصة في عمل تتنافس عليه المتصات 
وتضخ فيه الميزانيات الضخمة بل ويتعين على راوي القصة النظر 
مادهاء لأنها نسیح 
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تحویل روايتك «بقلمك» إلى سیناریو سينمائي 


آمر بر فضه أغلب الروائيين لاسباب عديدة؛ آهمها قدسية النص 
الروائي بالنسبة للکاتب الذي قد پتخذ أعوامًا لکتایته. تصل لدرجة 
التردد الشديد في حذف أو تغيير جملة حوارية أو عدم التميز 
بمرونة كافية لتفكيك الأحداث وإعادة ترتيبها ‏ خاصة مع من یظن 
أن السيناريو هو مجرد تلخيص مُجحف للنص - وربما عدم وجود 
خيرة كافية لمعالجة وتحويل النص» وهو ما تحاول تغییره بقراءتك 
لذلك الكتاس. 


لقد واجهت تلك المعضلة حي طلب مني المخرج مرواب 
حامد كتابة سيئاريو روايتى تراب الماس»۰ آذکر يومها أن عقلی قد 
انشغل بأكثر من سوال: 

هل سأستطيع کتابة سیناریو لروايتي؟ 
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أثتاء كتابة السیناریو سبع شخصیات جديدةء وحذفت شخصیتین 
آساسیتین وثلاث شخصیات فرعية» بدون الا علال بالنصء لتکون 
المغاجأة من نصیب الذي قرأ الرواية قبل الذي لم یقر آها. 

هناك أيضًا عامل مهم جدا ساعدني في بداية تعلمي كتابة 
السیناریو» وهو وجود مخرج عاع بأليات الفيلی خاض تجارب 
عسلت استطاع من خجلالها مو اجه عدد كبير من مشاكل کتاية 
السيناريو» ما بين إيقاع المَشاهد» ورسم الشخصیات والحوار 
المناسب» نعی التعرض للمشاکل هو ما يميزك عن الاخرین؛ 
فاکتساب الخبرة عبر تاريخ البشر لم يتم إلا عبر مواجهه الصعر بات 
وكذلك كتابة السینارپو تحتاح لقیاسات فلسفية ومجتمعية ونفسية 
واقتصادية حتى يخر ح ذلك العمل للنورء فالإنتاج يتكلف الملايين» 
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في کلمات ريما ستجدها مُملة وفقيرة» كيف ستعرف؟ عن 

طريق ال عدذاعومكء فتلك الكلمات القليله ستجعلك تتعرف 

على قصتك. ستقدرها وتفهمها بشكل صحیح قبل الانتقال 

إلى المرحلة التالية من كتابة المقدمة. وستدرك عن طريقها أن 

فكرتك ربما لا تحوي «البتزین؟ الكافي لرحلتك الطويلة من 

أجل الوصول لنهاية القصة. 

ولكن» قصة في ثلاثة سطور؟ 

إذا لم تكن لديك الحرفة لتروي قصتك في سطور قليلة» فكيف 
ستتمکن من كتابتها بالكامل؟ وكيف ستجلس أمام منج يشعر 
بالملل لتقنعه بجدوى فيلمك؟ 


عناصر كنابة سطر ۱0۵۱۱۰ 
البطل وممیزائه الرئيسية 
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لنجاة من غرق سفینة؟ سرقة بنك؟ أو القبض على قاتل مُتسلسل؟ 
أو ریما الفوز بقلب حبيبة؟ ماذا يريد آبطالك؟ لماذا بخرجون من 
منطقه الراحة 63 Comfort‏ لیواجهوا كل تلك لمشاکل ؟ 


الصراع 

لا يجب أن یکون هدف بطلك مهمة سهلة أبدًا. يجب أن یو اجه 
عددا من العوائق في طریقه شخصية شريرة تقف ضد بطلك 
ورغبته أو حتی قوة من قوى الطبيعة» بركانًا أو إعصارًاء وبا إلخ. 
إذا لم يكن لدى بطلك رغبة يسعى وراءهاء ومشكلة يجب حلها 
للحصول على ما يريد فلا توجد قصة وأهلا بالملل. 
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ما وعدت إلى الشارع الذي تسكن فيه ولم تجد بنايتك في 

مكانها المعتاد بجانب السوبر مارکت ؟ 

هماذا لو اشتریت کتابا أثريًا فو جدت فيه خحطایا يعود لماتة سنة.. 

موجها إليك بالاسم؟ 

وأخيراء أنه سطر ال 116ع1.0 بتساول يعجز المتلقي على إجابتهء 
تساؤل يجبره على خوض تجرية الفيلم حتى يجيب عنه. 


كيف تكتب ۲0۵175 بشكل صحيح ؟ 


المعادلك 





شخصية البطل ‏ حدث یعترض طريقه ‏ صراع يضطر إلى خوضه - ' 
سؤال لا إجابة له إلا بقراءة القصة. 
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عسناوم.! الفيل الازرق: 
يتم تكليف د. يحبى راشد الطبيب النفسي ومدمن الکحول» لتقييم حالة ‏ | 
صديق عمره «شريف الكردي» المتهم بجريمة قتل؛ ليجد د. یحبی نفسه 
مطاردا من قبل جن شریر؟ كيف سیواجه د. يحيى ذلك الكائن وهو غير ۱ 
مومن بدلك العالم؟ ۱ 
طبیب نفسي و عدمن کحول يعاني الا کتثاب = البطل و صفاته. ۱ 
تقییم حالة صديق عمره في جريمة تتل = الحدث. 

مطاردة من قبل جن شرير = الصراع. 
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ال عصلاعه.1 يجب أن بحمل تباينًا واضخا. 

الافلام الأكثر تأثيا تحمل قصتها تباينًا واضحّاء هدف أو رغية 
الأبطال تتعارضی مع طبيعتهم» وتجعلهم يخر جون من منطقة الراحة 
الخاصة بهم mfr Zone‏ بشكل إجباري» تخيل معي إذا فار 
بطلك المشهور بجميع الألعاب والبطولات؛ لن يكون هناك أي 
تد لن تكون هناك أي متعة» مثل لعية Videogame‏ لا مجال 
لهزيمة الشخصية التی تلعب من خلالها. إذا آرادت فتاة جميلة الفوز 
بقلب رجا لا يقدر الا الجمال عند النساء أين التحدي لبطلتك؟ 
في فیلم «الآت الرو حي/ he Godfather‏ یضطر مایکل کورليوني 
الضابط العامل في الجیش الأمريكي» والذي ينتمي لعائلة من آکبر 
عائلات الماقيا في نیویورك ويرفض سلوكهم الاجتماعي؛ يضطر 
للانتقام من مقتل آخیه ومحاولة اغتيال أبيهء بالخوض في جرائم 
اطورية التي سي . وكذلك فى 
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ال 1.01106 يجب أن بثیر الفضول والخیال البصري. 
بعد ذلك في آحداث القصت. فقم بمراجعة ا«لعم1 الخاص بك. 
يجب أن يشر ال ءدناعه.1 خیال القارئ بصریا» ویجعله يتساءل عما 
سيعحدتث بعل ذلك ولکن إذا تو قف تسا القرای ولم يتمكنوا من 
الترصل إلى سيناريو هات مختلفة حاصة بهم» فغاليًا ما تكون فكرثك 
غير ناضجة بدرجة كافية» أو ربما مُملة. اسأل نفسك والاً حرین عن 
الصور التي تراها بمجرد فر اءتها. عندما تقرأ سطر ال دناعت ا آدنای 
اسال نفسك هل رأيته أثناء القراءة وهل ترید معرفة الم ید ؟ 


لنضرب بعض الأمثلة عن Logline‏ لافلام تحولت إلى علامات 
في السینما المحاية والعالمية. 
اماذا و كان على المشاغب البالغ ‏ بقل البطريرك المُسن ورئيس 


من الحمر ثماتي سنوات أن يحمي | هائلة المافيا «فیتو کورلیونی؛ 
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«يعثر جاك دوسون على حب  ٠‏ ايكلف عالم حفریات بزيارة 

| حياته فوق سفيئة تتعرض 202 3 . متنزه ليوم كامل» ثم يضطر 

: للغرق وسط المحيط. هل | , لحماية طقلين بعد انقعلا 

' سپستطیم إئقاذ ذلك الحب؟۷. ! التيار الكهرباتي الذي يتسبب 
فيلم ٠ Titanic‏ ! في اطلای الديناصورات 

سس سس سس س | المستنسخة فى الحديقة». 

۱ ام ما فا ۰ فیلم Jurassic Park‏ 


کوکب الارض مكتسبًا قدرات 0 272 ا ا تس سس 
. خارقة بعد تعرضه للشمس وصار ٠:‏ اماذا لو اضطر مواطن مسالم لاختطاف : 
. رجلا پمتلك قوة عارفة؟». 5 رهائن في مجممع التحریر لیتمکن من ؛ 
يلم Superman‏ : نقل آطفاثه إلى مدرسة أخرى؟». ۱ 
سس | فيلم الإرهاب والکباب 0 


الس س .س .== 


اماذا لو تحول الر جل الثاني أ ا س ج ا 
في الدولة اثرومانية إلى عبد واضطر إلى خوض 
القتال في مباريات المجالدين المميتة ليتمكن من 
ال تتقام لمقتل عائلته واستعادة معجده؟؛, 





تجنب تلك الاسئلة التي لن تسفر عن یال فطالما هناك إجابة 
واضحة لن يتحمس أحد للمعرفة» ولن تجد لقکرتك صدى 
بداعلت للإجابة عنها. لذلك فان كتابة نوم قوي وطرح 
السؤال «ماذا لو؟» هو أول «فلتر» تقابله حتى تتمكن من صنع 
فكرة جيدة» سؤال لا إجابة واضحة له» موضوع جذاس ويستحق 
الحكي» وأخيرّاء تذكر أنك تنافس وكالات الأنباء العالمية والتى 
تحكي الأخبار بطريقة مثيرة أكثر من الواقع» بل وان العالم الذي 
أصبحنا نعيش فيهء بات من الإثارة بمکان؛ آتنا نرى الجرائم مصورة 
بالكاميرات» وهناك من الا حداث «وباء كوفيد وحروب. وفضاتح! 
ما تعجز عقول الكتاب عن مجاراته» بل والتفوق عليه يعد صعوية 
حقيقية؛ لا » بتحقيز الخيالء وقتل الملل. 
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قرص ال- 0/7 الذي يتناوله البطل لیساعده في حوض رحلة عقلية 
معقدة» فاخترت وقتها رسما لاح له الهندي 0381518 فيل بأربع آید؛ 
فإذا بالعنوان يظهر أمام عینی: «الفیل». آما اللون الأزرق فيحمل 
صفات راسخة في مخيلة الشعوب «الذياب الأزرق على الجثث» 
الجن الأزرق في الأساطيرء ظلمة الليل بدون قمرء وغموض 
البحرء إلخ»؛ بالاضافة لارتباطي بالفيل الذي طالما جلست آمامه 
بالساعات وأنا طفل صغير في حديقة الحيوان. فهو حيوان مثير 
للخيال. وحدث ما تخيلت» قالعتوان آثار خيال القارئع» وجعله 
يتساءل عن المعنى وراء» كما حفز مخيلته بصريًا حين تصور فيلا 
أزرق مرسومًا فوق قرص كيميائي عجيب. 

اجعل عنوانك غير تقليدي ومثيرًا للاهتمام لجعل المح 
والقارئ مهتمين بقراءة سطر ال عناوم وبقية القصبة بالتيعية. 
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والأفكار الجذابة غير المترابطة في التركيز على التصور المبكر للقصة 
فحسب» بل تکشف أيضًا عن نقاط القوة أو الضعف الأساسية مبکرا. 

هتاك العديد من الأسباب التي تجعل المقدمة الجيدة/ عونجمع:ط 
أمرًا حاسما لنجاحك ككاتب. الأسباب الآولى هي أن المنتجين 
يبحثون عن فرضية يمكن أن تجعل الفيلم يتحول إلى فقرة جذابة 
تحكي قصتك وتجعل الجمهور يندفع إلى الأفلام لمشاهدتها. 
السبب الثاني» أن الفرضية هي إلهامك الخاص» عندما تكتب فرضية 
تلخص قصتك. فإنها تمنحك المثابرة لتخوض شهورًا من العمل 
الشاق من البحت والکتابة لإنهاء رواية کاملة أو سیناریو. بغضص 
النظر عن الطريقة التي ستروي بها فصتك. فالكائب يدرك ما إذا 
كانت لدیه قصة جيدة أم سيئة من خلال كتابة المقدمة. 

على الرغم من أن كتابة المقدمة عادة ما تكون مکتوبة من أجل 
سیناریو» إلا أنني أكتبها أيضًا قبل كتابة كل رواية آصدرتها. حتی 
في أطول رواياتي «أرض الإله» كان استكشاف الفكرة عن طريق 
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بعمل ملف شخصي لكل منهم: ملف لا يقل ضراوة وتفاصیل عن 


تطبيق تتمودح المقدمة/ عواع۳ظ 
باستخدام فیلم ,الیل الأزرقء الجزء الأول 


البطل ' شخصية محبربة ومثيرة لاهتمام المشاهد. ۱ 

« بحبی راشد طبیب نفسي متخصص في قراءة لغة الجسد ذكي وجذ اب للنساء. 
الوضع الحالی» منطقة الر اد Comfort Zone‏ هو اوضع الحاني للشخحسة 
والقيود المحددة على عالمه الطبیعی: 

٠‏ پحبی راشد؛ صاب بالاكتتاب بعد وقاء ژوجته وابنته فى حادث يسبب ادثه وهو 
سكبر. يعيش حياة طائشة. يشرب ويقامر وله علاقات «تبادل منفعة؛ مع الساء. 
الوضع الجدید: حيدث يُجبر البطل على ترك عالمه الطبيعى. 

٠‏ يتم تكليف يحي بتقييم سلامة عقل رل قتل, زوجته بوحشية. ليتيين أن 
القائل هو صدیق يحي القدیم و ششق حسمته السايتية. 

الوغية : عدف يريد البطل تحقیقه نلخروج من هذا الموقف. 

* يحبى يريد محرقة حقيقة شریف. هل تظاهر؟ أو أنه يعاني من مرض عقلي 
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عودة لتركيية الشخصية 

فى صناعة القصص الخيالية» فإن أحد العوامل الرئيسية 
التي تجعل القصة شيقة ومثيرة: وفي نفس الوقت هي أحد أكبر 
المخاوف الشائعة لأى کاتب» خلق شخصية مبتذلة ومکررق 
شخصية ميكانيكية تتصرف بشكل سطحي وتجعل الجمهرر 
مفصلا وغير متفاعل أو متعاطف أو راغب في المتابعة أو حتى 
التصدیق لكن دعنا عبت حقيقة: الکتّاب لا یصنعون شخصيات 
من الصفر» نحن في الواقع نطور شخصيات تأتي من مكان ماء 
شخصيات نقابلهاء أو شخصيات ندمجها قي شخصيات أخرى 
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- والتی ستعاشرها لشهور طويلة - حين تعرف أن الاب عادةٌ 
ما یکونون شخوفین بالشخصیات التي يرونها أو یقرءون عنها 
بدون توقص والعي یستطیعون استعراض تطورها الدرامي «منحنی 
الشخصدة/ مت ۷22/201۵۲ في فصصهم. هاجس متکرر ولحوح. 
بتتبع شخصية تجبرلك أن تختارها لتصیح بطل روايتك أو فيلمك. 

شخصياتك هي نتاج تراکمات الحياة التي خضتهاه تجاربك 
وقراءاتك وفضولك وشغفكء نعم فالکاتب ندیه آذن فيل آخرس: 
لا یقاطم إلا ليسأل عن المزيد» فكل ما تمر به وتسمعه سيكون من 
المواد الخام لمصنع حعایا تلث؛ والذي يحوي خلاطا كد يذ مج 
الشخصيات بالأحداث ليصنع عالمًا جدیدا. الکاتب لا بخترع 
العجله. الكاتب مثل «بائع الزهور؛ یتفنن في أنتقاء الورود وتشذيبها 
وترثيبها حتی يصنع منها بوكيه مبتكرًا. 

لقد قرأت في كتاب «أسس السیناریو » لأستاذ الكتاية السينمائية 
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حياة مصطفی إلى محارب للفساد الحکومی؛ وتتطور علاقته بابنه 
على مدار الفیلم. 
تم نجسید شخصية ١البروفيسور»‏ في مسلسل ۳۵۲6۱ La Casa de‏ 


الوحيد الذي لم يكن یعرف أنه أتى للعالم بعد هروب آمه لتتقلب 


الاجتماعي بسبب الطريقة التي يتصرف بها ويتفاعل معها طوال 
المسلسل. 

إذا کتبت سمات قاتل متسلسل أو مدمن على الکحول. فهذا 
لا يعني أنك تخلق شخصیات مبعذلت الاهم من ذلك هو قوة 
ابتكارك وتصميمك لافعال الشخصية وكيفية ظهررها بشکل 
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راشد بقاتل نفسه قبل الشیطان: يعاتل إدمانه» وعقدة ذنب قدیمه 
Story‏ ۷0۵50 منل تسیب سبي القيادة تحت تأثير الخمر فى قتل 


زوجته وابنته. 


شبح من الماضى STONY‏ 111 را 

لكل منا ماض يؤثر بشكل كبير على حياتنا المستقبلية» يحوي 
عقدة قديمة» موقف مؤثرء قصة سرية لا تقصها إلا للأقربين مناء أو 
ربما لم نحکها من قبل. تمثل تلك القصة «اشبحًا؛ آنيّا من الماضى» 
يحمل مفاجأة ستظهر خلال الأحداث» ربما يكتشفها خصم البطل 
الشرير ليستخلهاء وربما تضغط على البطل حتى يتغير. هی عقدته 
التي تدفعه لردود فعله» وفي بعض الأحيان یکمن فيها الحل والتغير 






دوه خی سوا رو 


۹ 
لت 





ا 
ار 


9 


و 
e‏ 
مش و RE‏ 
1 
0 


م 
۳ 
3 
ال 
ا 
ی 
2 
يات 
2 
3 
1 
1 


ا 
ات 


ی 
E‏ 
n 1‏ 
HE‏ 
EE‏ 
IEE‏ 
ليم 

۳1 
و 
را 
ار ان 

n 
3 
ات‎ 
8 
رح‎ ۳ 


۳1 
1 
۳ 
E 
a= 
= 0 3 
EEE ۱: یت‎ 
3 
El 
نت‎ 
1 
a 


نک 


۳ 
و 

1 
0 
E 

۳۳ 

E 

GEH 
EE 


قصة اشبح لماضی» يجب أن تظهر بشکل «تصرفات 
وانفعالات» للبطل ولا يتم الكشف عنها الا في اللحظه المتاسبه 
اللحظة التى تفيد الدراما والتى عادة ما تأتي في لحظة ضعف البطل 
والبدء في تخیره. 


الاحتياج... الرغبة الشخصية 
اصنع لبطلك رغية شخصيه. احتياجاء هدفا خاضاء يختلف عن 
هدفه الأصلي الذي يسعى اليه خلال رحلته في أحداث الفيلم» 


= 


رغیه في استکمال شعور ينقصهء ریما يبحت عن الخفران 

د. يحيى راشد في فیلم «الفیل الأزرق»؛ من بعد تسيبه في 2 
زوجته واینته. وربما التحرر من السيطرة على مستوی الم 
الزوجة والکیان الغامض المسّی بالاصلیین» في شخصية سمیر 
عليوة بطل القلی والذي طالما غرق في أحلام يقظة بری فیها نفسه 
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«Character Arc, منحنی الشخصية‎ 


من المفيد جد أن يتحول ويتغير البطل أثناء خوض مخامرة 
القیلم. بطل لا يتغيرء بطل ثابت» نستطيع رصده في روايات «أجاثا 
كريستي»» شخصية المحقق «هيركيول بوارو؛ أو فى شخصية 
اشارلوك هولمز» للكاتب «آرثر كونان دویل»» حيث البطل يخوض 
نجربة الكشف عن المجرم؛ ينتهي وينجح ثم يعود كما کان؛ في نفس 
حاله قبل بدء الأحداث» وهو ما تم الاستغناء عنه في المعالجات 
الدرامية الحديثة لنفس الشخصیات. حيث تم مراعاة وضع 
اأضعف البشری» ووجود شبح من الماضي ۲۷ «Ghost‏ يؤرى 
الشخصية ویساعدها على معالجة عقدة قديمة عن طريق التحديات 
التي يواجهها البطل. نستطيع لمس ذلك العمق أيضًا في التغير الذي 
طرا على شخصية 13210027 بعد رؤية المخرح (كريستوفر نو لان» 
في فیلم Knight»‏ کات( ع1؟ وفي التطور الذي طرأ على سلسلة 
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الروحی"؛ حیث بدأ ضابطا بالجيش الامريکي» وانتهی قاتدّا لأكبر 
عائلة ماقا بعد تصفية حمس عائلات اخرى. 

التغيير مهم وأساس فى كتابة شخصية البطل أيّا كان 
اتجامه وكذلك مهم لباقي الشخصیات. يجب أن يكون لكل 
منهم «منحتی/ ۱۵7۵ يدل على التغير الذي حدت خلال رحلتهم 
الدرامية التي تکتبها. 

وإذا لم يكن بطلك هو الشخصية الرئيسية التي تدفع القصة 
إلى الامام فیح القاريع أن يتابعه» ويملؤه الشغف بأن يعرف 
مصيره» فلن يكون بالتأكيد شخصية رئيسية قوية» وسيتسى قبل 
نهاية العرص. وسيأخذ معه الفيلم إلى نهاية مؤلمة» فالشخصيات 
والأحداث ترتبط جميعًا ببطلك في علاقة لا تتفصم. 
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ضع شخصياتك في الجحیم!؛ نصيحة من الکاتب الامریکی 
(کو رت قونیجت ]۷0۵06۵۷ ۰۷15171 بمعنى ؛ اختبر قوة شخصباتك 
من خلال وضعهم في مواقف آأسوا وأسواً. 

عندما تتعرض شخصياتك إلى أعظم الاختبارات في حياتهم: 
فانك تعرضی قراءك لتلك الاختبارات من خلالهم آیضا. يختبر 
قراؤك هذه الأحداث جنا إلى جنب مع شخصياتك ويؤدي 
تعاطفهم إلى الشعور بتفس الالم. لهذا السبب نقراً فالقراءة بروفة 
تسمح لنا باختبار قوتنا الافتراضية» من خلال تخيل كيف ستتعامل 
مع نفس الموقف الذي یتعرض له البطلء أريد منك أن تكون قاستا. 
هذا ما يجعلنا نقرأً. آنا أعرف أنك تحب أبطالك» ولکن أفضل 
شيء يمكنك القيام به من أجلهم ومن أجلي: هو عدم إظهار أي 
رحمة. استمر.. كن ساديّاء ولا تسمح بالملل أن يتوغل مللي عتر 
واحد تحت جلد فر اک 








RT e ا‎ 00 ۲ 
ود ۳ ا‎ 3 E ۱ 

بان E E‏ و ی 
E EI‏ : یه 





أو القار عي ولتفهم الأمر بشکل آقرب؛ علینا أن نعتبر المتلقي «سادي 
النزعة» طوال وقت الغيلم؛ مثل أطفال یلعبون في الفصل الدراسي 
ثم تقوم مشاجرة بين طالبین؛ فیصنعون دائرة ویصیحون: «عاورين 
دم هم نفس الاشخاص الذین یبطئون سیاراتهم في طریق سريع 
لیشهدوا حادثه وقعت وضحایا لقوا مصرعهم أو أصيبواء وهم نفس 
الأصدقاء الذين یستمعون بشغف النميمة حول آلام الآخرين. 
الخصم ليس بالضرورة شخصًا يكرهه البطل. الخصم ببساطة هو 
شخص على الجانب الاخرء پمکن أن یکون شخصًا آلطف من البطل 
أو أكثر أخلاقية؛ أو حتی عاشقاء أو زوجة البطل كما هو الحال في 
American Beauty‏ من تأليف آلان بول B211‏ لاھ و فيلم Fugitive‏ من 
تأليف جيب ستیو رات ودافید تو هي 10:0۲ اد0 ود8 ا36. كذلك 
من الممكن أن يكون الخصمٌ بركائاء زلزالاه وبا أو إعصارًا يضرب 
المديتة التي يعيش فيها البطل» أو ريما يكون الخصم صراعا داخليا 
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في سلام. بنفس منطق تصرف قائد السفينة اليريطانية (بیرکتهید» 
۲ حين تعرضت سفینته إلى الغرق آمام سواحل جنرب آفریقیاه 
فما كان منه الا آن آمر جنوده من البحارة يعدم ركوب قوارب النجاقا 
والسماح للركاب من التساء والأطفال برکوبها أولاء بینما بقي القبطان 
وبخارته على متن السفيئة حتی قضوا نحبهم في قلب المحيطء ووصل 
ال ر کاب پامان إلى الشواطی. ريما يبدو الامر آن القبطان قد قتل نفسه 
وبخارته بالأمر المباشرء إلا أنه فى حقيقة الأمر أنقذ مئات المسافرین 
بهذه التضحية: بل إن هذا القرار كان مُلهِمًا للم عین والمتخصصیه 
في النقل البحری على اتخاذ هذا الفعل كسلوك يحتذى به: بحيث 
آصبح القانون الجديد يزم البحارة والقبطان بعدم مغادرة السفيتة حتى 
يتم إتقاذ آخر راكب على متنهاء وكان هذا متطق القبطان الذي رأى 
أن موته هو والبحارة» واجبهم في سبيل إنقاذ المسافرين وتوصيلهم 
بسالام. بالطبع ستعيد التفكير مرارّا في منطق شخصية 132700 الأن: 
رة في محاکمته قبل أن یتخذ ا 
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معه وتشعر به وتفهم أصول نشأة الشر بداخله وتتفهم دوافعه. 
وتساعد المتفرج على فهم الأسباب التي تدفعه للقيام بكل هذه 
الأمور السيئة في حق بطلك الرئيسي؛ ولكن ليس بالضرورة أن 
يحبه الجمهور. وهذه هی ميزة الأدب والسینما. فى حين تمنحك 
وسائل الإعلام حكمًا نهائيًا على مجرم ماء تم اتهامه في قضية 
وصدر الحكم بادانند فإن الأدب والسينما يمنحانك الفرصة 
للجلوس مع هذا المتهم قي زنزانته ومعرفة كواليس جریمته وان 
كان هو مرتكبها بالفعل أم لاء ولماذا ارتكبها! 

الخصمء يجب أن يحمل شيئًا من السحرء وإلا كيف سيقنع 
التابعين بمنطقه المتلاعب؟ شخصية الجوكر كانت ساحرة» قادرة 
على جذب الانتباه» شأنها مثل كل شخصية نرجسية ستقابلهاء فهي 
نوعية من الشخصيات التي لا تعطيك مساحة لكرهها أو إدراك شرها 
قبل أن تكون قد تمکنت منك. ولنقارن شخصية الشيطان في فيلم 
of the Ui,‏ ۱۳۵۵5100 وال 
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قوة البطل.المضاد الذي بملك دوافم وجذورًا فكرية ومنطقاء أنه 
يجعل المتلقي د ظهوره على الشاشة» بشكل مواز لحب ظهور 
البطل» فهو لاعب التنس المنافس للبطل في المباراة عبر الجهة 
الأخرى من الشبكةء دونه لن تكون هناك مباراة» كأن تشاهد فريقي 
الأهلي والزمالك يلعيان معاة لديك جمهور يشجع الاهلي ویری 
الز مالك حصمه وعلی الجهه ال خری هو زر بجع الزمالك 
ویری الاهلي خصمه عليك ککاتب سیناریو أن تجعل الجمهور 
يحب المباراة نفسها بیتهما» ویتحمس لهجمة متقتة سواء من الفريق 

قانون: غیاب الخصم في الدراما يعني توقف الأحداث. يعني 
استيقاظ الملل؛ يعني أن الفيلم سيتوقف حتى يعود. 





الخصم یتفوق على البطل 
لا بد أن 7 المضاد اليد العلا و الإمك اماي المتفوقة 








جا جار 


یه 
"ا 00 


التصدي للخصم القوي الذي يتقدم علیهم بعدة خطوات. القوة 
بینهما انکاد» تکون متکافتد. 


تقاط صحص الخصم 

لا بد من نقطة ضعف يستطيع بطلك استغلالها لهزيمة البطل 
المضاد والتمكن منه. وتذكر أن بطلا مضادًا بلا نقطة ضعف 
سیعجزك عن معرفة كيفية التعامل معه وهزيمته 


التخصم ينعلم 

إن وجود بطل مضاد/ خصم لا يتعلم ولا یتطور: خصم يكرر 
نفس الأفعال طول الفیليی من شأنه أن يتسبب في إصابة المتفرج 
بالملل. ل تس أن ال المضاد اسان ما يمني أن . 
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الخصم الثاني و النالث 

بطلك الذي يمر في صراع مع الخصم الرئيسي للقصة قد یکون 
لديه أعوان آعرون على الجاتب الآخرء يمئعون البطل من تحقيق 
رغيته وهدفه في القصة. قد يكون الخصم الثاني أو الثالث حلفاء 
الخصم الرئيسيء وقد لا يكونون کذلك بمعنی أعداء منفصلين: 
لكنهم أشخاص أو عرامل احری تخلق عقبات في طريق يطلك» 
تخلق أحداثًا وضغطًا متزايدًا على البطل. 

فى «الفيل الأزرق» الجزء الأول» كانت «ديجا» رسامة 
الوشم» عدوًا مُعارضًا لشخصية اليطل «د. يحيى راشد»؛ وكذلك 
دد. سامح؟ طبيب المستشفى والزميل القديم لد. يحيى في الكلية. 
عدو آخر» كل منهما على حدة مثّل عامل ضغط على البطل» وعقبة 
في الوصول لهدفه. 

فيلم «الأصليين) كانت «ماهيتاب» زوجة البطل 9سمیر 
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المهام الم و كلة إليهم والنجاة من آلاف مطاردات السیارات في البر 
والبحر والجوء آلا یتسبب ذلك في الشعور بعدم وجود مفاجات 
طالما أن النهاية معروفة سلفا؟ 

كيف تحمي نفسك من تکرار النهایات لابطالك؟ ما هي اللعبة؟ 

اللعبة ببساطة في كيقية الوصول لهذا الانتصار: الکنز في ال رحلة. 
النهاية بشكل عام تجعل فيلمك قويًا. إن امتلاً المتفرج بالدهشة 
وأسعدته طريقة الوصول إلى النصر وشعر بالحاجة لمشاهدة 
الفيلم مرة أخرى» ومن ناحية أخرى يمكن للنهاية أن تكون متوقعة 
ومحبطة وغير مفيدة للمتفرج الذي لم يندهش وتؤدي إلى جرعة 
ملل مفرطة يتبعها نسيان للفيلم. 

اكتب النهاية بطريقة مختلفة أغلق قصتك بطريقة غير متوقعة 
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قصة تحمل أكثر من بطل! 

تحتوي معظم القصص على بطل رئيسي واحد» ولكن فو 
بعض القصص یمیل الکانب ونستوجب القصة الکتابة عن أبطال 
متعددين. آنا شخصيا أنصح الكتاب الجدد تجن الكتابة 7 
العديد ٠‏ من الابطال» + خاصة ٠‏ في بداية حياتهم المهنية. لان 
من مر طا منز 0 شخصية و احدت بشکل برکزه مما یجعل 
تحريك القصة إلى الأمام أمرًا محفوفا بالمخاطر. 

لكتابة قصة بها أبطال متعددون؛ يجب أن يكون لدی کل بطل 
رغية أو هدف اقيق وجب علي الخصم الدخول في را 
مع الضعف الداحلی لكل أبطالك؛ يجب تحديه وحدوث تحول 
لشخصیته ١٤۲ھ‏ / متحتي ۰ والمساهمة في الو صول إلى حل في 
نهاية القصة ۰ دا لم نتمکن من فعل ذلك مع كل شخصية» فلن تكون 


لديك قصة آبطال منعددین » و سساطةه سیگون دو ما هناك شخصية 
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المتز امنة المتوازیف بمعنی القفز المتواصل بين شخصیات لها 
خطوط زمنية أو مكانية مختلفة بدلا من تتبع تطور کل شخصية 
بطريقة خطية؛ لتُظهر القصة ما تفعله الشخصیات في نفس الوقت» 
مما عرض المُشاهد لاحساس عدم التشيع بالأحداث. 

تحتاج تلك التركيبة في الأفلام أو الروایات إلى كائب متمرس 
وليس إلى مبتدی» لذا قمن الوافعي الالتزام ببطل رئيسي واحد 
ليكون الشخصية الرئيسية في قصتك حتى قن أدواتك. 


التموذج اللأصلي 

يمكن أن يؤدي استخدام نموذج أصلي للشخصيات - 
كأساس لكتابة شخصياتك الدرامية ‏ إلى منحهم مظهرًا حقيقيًا 
مصدقًا» وبدوت إهذار وقت في كتابة مشاهد لشرح وصبرير 
استخدام «آتماط» شخصية مج 
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تبخلقه من حولهم: مع الحفاظ على أن يكون لديهم نمط مشترك 
من السلوك وطريقة مفهومة للتواصل مع المشاهد والقاری. 
عالم النفس الشهير «كارل يونغ» هو أول من قدم مفهوم "أنواع 
الشخصیة» مثل الانطوائي والمنفتح» وكيف أن لكل نمط طريقة 
للتواصل مع الذات والعالم طريقة لا بخطئها المتلقي» ولا تلتبس 
علیه. مما يوّدى لانفصال المشاهد عن الشخصياتء» وإحساسه 
بعدم التعاطف أو التوحد مع نفسيتهم وردود أفعالهم. 

الشخصية الدرامية لها أنماط محددة وأشكال معستةه صنفها 
البشر منذ الاف السنین عبر انتقال المعلومات من جيل إلى جيل 
وحيث حفر الطب النفسي آسسها وتشعب في جذور نشأتهاء وهذا 
من شأنه أن یسهل فك التفکیر فى کل الانماط التی تبحت عنهاه 
عن طریق مطالعة کتالوج عریض للنفس البشرية. قائمة تشبه قائمة 
المطعم» کل صنف بمزایاه وعيوبه» وتأثیر ذلك على سلوكه وردود 
فعله» مما يساعدك علي الاختیار المناسب عتد بناء الشخصية» 
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خارقة للطبيعة أو غير اعتيادية» بداية من سوبرمان وکابتن أمريكاء 
وحتی أدهم صبري وجيمس بوند» هو الرجل «الألغا» الذي يمتلك 
قدرة تبهر المتفرج عند مشاهدند. 

عادة ما يتم تقديم هذه الشخصية کاحد أبناء الطبقة المتوسطة 
أو العليا سواء من الذكور أو الانات. يتميزون بطول القامة واعتدال 
الجسمء رياضيون ومتعلمون وجذابون بدنيًّ وفی صحة مثالية. 
هذا لا يمنع وجود بطل خارق» خارق للاعراف» مثل شخصية 
«تشارلز إكزافيير» في سلسلة ه2686 والذي كان يعاني شللا في 
ساقيه نتيجة رصاصة تلقاها في ظهره» لكنه يستطيع التحكم بعقله 
في الآخرين. 

كيف يمكنك أن تستفيد من هذا النوع؟ 

هذا النوع بيساطة هو المادة الخام للابهار يضم رجلا يمشي 
على حبل يرتفع 4٠‏ متا عن سطح الأرضء أو ساحرًا یتفن 
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تساعدك شخصیات الابطال الخارقين على توسيع آفاق عقلك 
لاستیعاب مزید من الخیال. إن فكرة أن شخصيتك يمكتها فعل 
ما لا یستطیم الشخص العادي فعله ستجعلك قادرًا على أن تأتی 
بأفكار وحطوط درامية غير متوقعة» بالاضافة إلى آنها ستمنحك 
نمطًا من الأشرار الخارقین المکافتین للبطل الرئیسی» ما يژدي 
إلى زيادة جرعة الابهار» قالبطل الخارق يستلزم شريرًا خارقًا قادرا 
على مواجهته؛ فلا يجوز أن یکون عدو سوبرمان مثلا هو لص بنوك 
عاديا أو أن يطارد جيمس پوند نشالا' في آوتوبیس. ولا فلن يكون 


شخصية الر جل العادي The Areraye_‏ 
الاعشار الحقيقي مع نمط ششخصية «الرجل العادي] هو أنه 
يشبهني ويشبهك موظف يذهب إلى عمله مثلك وييصم لوثيات 
الحضور مثلك. تشعر بما پشعر بد هناك شيء مشترك بينكماء 
فأزماتكما متشابهة ومشاعركما وأفكاركما ومأساتكما... واحدة. 
صدقني. قد يفاجئك مثل ذلك البطل ورغم التشابه بأنه أبعد 
خلق بطل «عادي» يشبهناء يجعلك متو حذا معه ومصدقا له 
حتی حين يختلف متححناه الدرامي Are‏ مع تخر الشخصية في 
آخر القیلم» ویکتسب صفات جديدة فانتا - کجمهور - نشجعه 
ونصفق له ونفرح معد فقد حدث بیننا وبينه ارتباط لانه أصبح 
یمتلتا بشکل کبیر. الشخص العادي هو الذي تراه حولك یومیّ 
زميلك في العمل» أو جارك وجارتك المجاوزان لاك رعادة عند 
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تقدیم هذا الشخص في الدراما فان كل ما يحيط به يكون عاديا 
جداء محدودًا في قدراته وفي تأثيره على الآخرين ممن حوله: حتى 
مظهرهم الخارجي يكون عاديًا. وما یمثل تحديًا حقيقيًا عند تقديم 
مثل هذه الشخصية هي الحاجة إلى حدث تحريضي قوي للغاية 
حتى يدقعها إلى تغيير نمطها وسلوکها ومفهرمها عن الحياة؛ التي 
في العادة تكون مغلقة وصعبة التغيير. 

في فيلم «الأصليين» قدمت شخصية اسمير عليوة» حيث كان 
| موظفا متوسط الحالء متزوجا ولديه بنت وولد» يعمل طوال الوقت 
لراحتهما ورفاهيتهما عن طريق تسديد الأقساط المزمنة لشاليه يطل 
على البحر في الساحل الشمالي» وإرضاء طلبات زوجته التي 
لا تتوقف. سمیر؛ سمین الجسد ومطهره الخارجي شادي جداء 
وله حسده تظهر احساسه الذأ؟ ئم بالخچل ووظيفته اعشادية 
روئينية لیس بها إبداع. 

نمط شخصية اسمیر) یعطی تفسیرات لتصرفاته وردود آفعاله 
من خلال أحداث الفيلم» خاصة عندما نطلب منه زوجته أو طفلاه 
طلبات معينة» وعنلما يفقد وظیفته» وعندما يقابل البطل المضاد 
«رشدي أباظة»: و کذلك سین يعاشر زوحته سيا وأخیرا عندما 
یکتشف آسرار آسرتهی لکن وصوله لهذا اللمط الشخصی كان 
سببه حلفية درامية تبداً من عدم زواجه ممن أحب قديمّاء وتسلط 
آمه على مستقبله وممارسته لر یاضات لا يهواهاء والتحاقه بنفس 
الر ظيفة الذي عمل فیها والده والاهم أنه الطفل الوحید لوالديه. 
وهو ما مثل 0۱ G51‏ عمیق ومؤثر على خط سير البطل 


ومحفز للتخيير. 


شخصية المستضعف ۲۱۱۵06۲00۲۰ The‏ 

الشخص المستضعّف يبدو شخصا (أقل من المتوسطاء يريد 
إحداث تغییر في نفسه أو في وضعه وربما في العالم» عامل توصیل 
البيتزا الصغير الذي يعاني من قسوة المجتمع علي شخص طيبء 
كل ما يرغب فيه هو شراء حذاء جديد. هو نفسه امحمد حسن؟ بطل 
فيلم «النمر الاسود» إنتاج ۱۹۸۶ حيث كان البطل مُهِاجِرًا بسيط 
الحال يعانى من تنمر زملاثه في العمل عليه يسبب لونه الأسمر قبل 
أن يتحول إلى ملاكم ناجح بعد فوزه على خصمه أبيض البشرة. أو 
شخصية ابیتر باركر» المصور الصحفي المُستضعَف قبل أن يتحول 
إلى البطل الخارق 0عع1زع۹. كذلك يظهر المستضعف فى فيلم 
#مطاردة السعادة - Pursuit of Happyness‏ 51116 فى شخصية الب 
الذي يجد نفسه بلا مأوى أو عمل وعليه رعاية نفسه وابنه الصغير» 
ويظهر بصورة آوضح في فیلم (الملیوتیر المتشرد ‏ 5۱51۳0108 
عنعدمزا/»۰ حيث البطل ولد هندی عانی طوال حياته من الفتی 
قبل أن يشترك في برنامج امن سیربح الملیون؟! لیفوز بسبپ خير نه 
بالتجارب الصعبة التي تعرض لها طوال حياته. 

يتمتع هذا النوع من الشخصيات بتعاطف مجتمعي واسع. 
فالمشاهد لا يملك إلا تشجيعه وحبه» بسبب التصميم الذي يلمسه 
في آثعاله؛ رغم ضعفف وقدرته على القيام بكل ما يتطلب الأمر 
للوصول إلى الهدف. من ناحية آخری قد تشعر هذه الشخصيات 
بان لديها شيا لإثباته» لذلك يختارون المعارك التي لا يمكنهم الفوز 
بهاء وعلى الرغم من أن المواقف التي تتخذها هذه الشخصيات 
لا کتساب الثقة من خلال مواجهة التحدیات؛ فهی ملهمة للمتفرج؛ 
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وربما تؤدي إلى وقوع الشخصية في العدید من التحدیات الصعیف 
إلا آنها لا تتصرف جيدًا في المواقف التي تتطلب تراجعًا. 

السینما المصرية قامت على الشخص المُستضعف من اليداية 
في كثير من الأفلام» فيلم اعنتر ولبلب» إنتاج سنة ۱۹۵۲ على سبيل 
المغال» كان البلب» مُستضعفا يريد الفوز بحب البنت لوزة» قبل أن 
يجد نفسه و حده فى مواجهة الشرير القوي اعتتر4 الذي يملك التفود 
والنقود والعصابة. نموذج المُستضعف من الشخصيات التي يرتبط 

لقد استخدمت (المستضحفا في روايتي الثانية (تراب الماس». 
طه» صيدلي حجول يعمل في وظيفة متواضعة بصيدلية قدیمقه 
یعتنی بوالده المصاب بالشلل» وأسرته الو حيدءة هی عمته العجوز. 
اسمه اطه حسین؟؛ مستوحی من الادیب اطه حسين؟ الذي كان 
الجسد لدیه تعکس نمط شخصیته رأسه دائما محنی إلى الاسفل 
وتبدو على و جهه علامات حزن مزمن پسبب رحیل آمه المفجع عن 

نمط شخصي لايترك للمشاهد مجالا للتفاوض على حبه يسمح 
كذلك بتحول قوي فى شخصيته لأنه لایتهی مُستضعفا كما بدا. 


The Antihero / Lost Soul. شخصية الروح الضائعة‎ 


من الاسم تستطيع أن تتخيل من هي الروح الضائحة. هي من 
آکثر الانماط غموضا وتركييّاء وسط الشخصيات الدرامية» إذا 
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ما صورت شخضًا على أنه (روح ضائعة»» فهذا يعني أنه لا يبدو 
سعيذاء وغير قادر على التكيف مع الوضع الذي يعيش فیه وعادة 
ما يتم تصوير هذا النوع من الشخصيات على أنها شديدة التطرف 
تتأرجح بين الخیر والشرء ذكيةء عميقة. مثقفة وعقلانيةء أو ريما 
في قمة الجنون» ادا نظرت للقمر بو جهه المضيء ثم التفت إليك 
بوجهه المظلم فستدرك ما أتكلم عنه. 

هذا النوع من الشخصیات ريما یجلب غضب وسخط الجمهور 
عليه في بعض الاحیان؛ حيث پرتکب آخطاء كارثية ويؤذي نفسه 
والآخرين» وفي نفس اوقت يتمتع هذا النوع بسحر معين على 
الشاشة و هتاك دائما وضع جديد يؤدى إلى إحداث تغيير جذرى 
في الروح الضاتعة ویجعله يجد الخلاص في التهاية. 

شخصية «آرثر فليك» في فيلم «الجوكر» (نتاج ۲۰۱۹ تعاني 
من تربية أم غريبة الأطواره وزوح آم يقسو عليه» بالإضافة لتدمر 
المجتمع» لتتنازعه روح القهر الاجتماعي» وغضب مثل البركان 
ما یلبث أن پنشجر فى منتصف الأحداث. 

كذلك قدمت شخصية «الروح الضائعة» في فيلم «الفیل الأزرق؛ 
متمثلا في د. یحبی راشد. طبيب نفسي مكتئب» يعيش حياة متهورة 
بعل وفاة أسرته في حادت سيارة» هیثته الجسدية جيدة ويعد جذابًا 
للنساء: جريء ويتصرف بسلوك مستهتر لا يهتم بتبعات آفعاله 
ووظیفته کطبیب نفسي لم تزده إلا ضغطا نعسيًا. 

ما نراه على د. بحبی راشد من آفعال وتصرفات ناتج عن خلفية 
درامية» منها أنه لم یتزوج من حب حیاته البتی"» ومشکلته مع إدمان 
الكحوليات» كما أنه تسبب في وفاة زوجته وابنته فى حادث سیارق 
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بالإضافة إلى أنه مریض بالسکر. بداخحله جحیم» و لر نعیم! یت ر جح 
بينهماء بتوتر وضعف أحيانّاء وأحيانًا تظهر به قوة لا يستطيع أحد 
الوقوف في مواجهتها. 


أهمية الوعي بذمط الشخصية الدرامیاه 

الوعي بنمط الشخصية الدرامية التي تقدمها يجب أن يكون عن 
فصن کامل وبدوت عشوائيةء فلكل قصة نمط شخصية مناسب 
للحکي من خلاله وبصماته المميزة ة التي نحددها مسبقا . الاختتيار 
العشوائي قد یجنح بالقصة إلى تركيبة غير متناسقة تققد المشاهد 
والقاری الرغبة في المتابعف وتضفي عدم التصدیق على الفكرة 
عامة. استخدم البطل الخارق في القصة التي تجنح فکرتها وأحداثها 
لعحمل مثل ذلك البطلء والذي سيأخذها لمنعطف يتناسب مع 
النوع الذي تريد الكتابة به» فانتازيا وتشويق مثلا. وكذلك استخدم 
المُستضحّف في مکانه وكأنك تتزل بعدسة الكاميرا لزاوية منخفضة 
لتری المجتمع الكبير من أعين شخص مُستضعف. قبل أن تصعد 
معه قصة النجاح في تحقيق هدفب بتعاطف وتشجيع لا پنقطم. 
وكذلك الشخص العادي والروح الضالة الضائعت كلها أنماط 
عظيمة» حتى نشتارها بشكل خاطئء مما يؤدي إلى تغير بفكرتك 
الأصلية» وليس بالضرورة أن يكون تغيرًا سلبیا؛ فإضافة بطل خارق 
لقصة تاريخية؛ أو شخصية رجل عادي «موظف حكومي مثلا؟ في 
رحلة للقمرء قد يجعل فكرتك أكثر بريقا وتجديدًا. 

كذلك تحديد نمط شخصية البطل سيؤكد لك معرغة الاتجاه 
الذى ستبدأ منه قصتك» الشخص الذي سیحکی وطبيعته؛ و الزاویة 
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التی ستتناول متها الأحداث. مثال: ان کنت ترید تناول آحدات 
قصة تدور أثناء الحرب» فمن الممکن أن تحكيها من وجهه نظر 
عدو بجیوشه. أو تحكيها من وجهة نظر عسکری مُستضعف. يتآثر 
بالحدث ویشعر بالخوف ویتابم رحله قد تجعل منه بطلا. ومن 
حبيبة» ويعاني من تأرجح مخیف بين الولاء لبلده أو من تعاطف 
معها. سنشاهد ابسبب تغبير اللمط ماتة رؤية لنفس القصة. فاختيار 
نوع الشخصية سيفيد في إتقانك لكتابة الفکرة» وحفر تفاصيلها 
بعنایه» عن طريق معرفه المزایا والعيوب التي ستواجهها مع كل 
نمطء فكل نوع يؤدي إلى طريق مختلف تمام الاختلاف عن غيره. 
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الحبكة 

التعريف البسيط للحبكة هو سلسلة الأحداث المتصلة التي 
تشكل السرد العام لفكرتك. تشير إلى ما سيحدث بالفعل في 
القصة وهو إحدى الر کائز الأساسية للحكى. إذا كانت الشخصيات 
هي المحرك والموضوع هو السبب» فإن الحبكة هي القصة نفسها. 

إنها ليست سلسلة من الحوادث العشوائیة. بشکل عام 
يجب أن بکرن هناك علاقة اسیب وتییجة؛ ؛ بين الا حداث ونقاط 
الحبكة. يعتبر التخطيط لقصة من أكثر المهارات تحديًا للکتات. 
لأن الحبكة هي مركز نسج الشخصيات والأفعال على مدار القصة 
بأكملهاء وهي معقدة بطبيعتها. يجب أن تكون محبوكة ومركبة 
بعناية» مع 7 تجميع الخيوط ممًا ككل : في النهاية. ولكي ندرك 
خطورة الكت کته ال م يؤدي فشل حدث واحد فى صیاختها 
إلى فشل القصة بأكملها. ۱ 

يعتقد العديد من الحّاب أن الحبكة هی نفسها القصة. فى 
الواقع القصة أكبر بكثير من الحبكة. فهي خط مؤثره يمثل أحد 
آهم مكوتات القصة التي تعمل علیها؛ بجانب المقدمة/ عوتررعءم: 
والشخصیات وعالم القصة والمشهد والحوار. قد یکون لديك 
قصة جيدة جدا مکتوبة في فرضيتك ومخيلتك» ولکن الطريقة 
التي يتم بها حبکها وادارتهاه تقض المشروع بأکمله. التتخطيط 
۱ المثالي للحبكة هو كيفية وحرفية حجب المعلومات وكشقها 

في الوقت المناسب. التخطيط للحيكة یستلزم خلق التشویق 
والغموض: ومسار يودي إلى ترکیب حدث يژدي بنتائجه إلى 
الاخر. كيف تکون کل خخطوة مناسبة من حیث الطول والوتیرة؟ 
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و کیف یصبح کل حدث ضروریا ولا يمكن ازالته ببساطة؟ وکما 
قال «ادجار الان بو" کاتب الرعب الشهی : «الحيكة الجيدة: 
لا يمكن إزاحة أى جزء فیها دون تدمیر الكل .١‏ 

بما أن الحبكة هي التسيج الأساسي لخطوط الدراما ومجموعة 
الأحداث في فکرتك. فهداك مبادئ تصميم معينة تخلق تسلسل 
أحداث لقصة قوية. ولكن قبل ذلك احذر... سحر البدایات! 


سجر البدايات 

شرارة الفكرة الأولى» عادة ما تكون براقة وملهمة» وهي 
بالفعل كذلك» مثلها مئل كل علاقة حب في بدايتهاء تحمل الكثير 
من السحر والإيهارء اقنبلة حب» يصعب مقاومتهاء ولکن: عادة 
ما ينتهي ذلك الحب - في علاقة طردية مع قوة بدايته ‏ بشكل فج 
ومُحبط» وذلك فقطء لأنهما لم يتخيلا نهاية العلاقةء مثلما يتجاهل 
الانسان التخطیط لنهايته» بل وينسى أن هناك موثًا! 

التحدي الذي یواجه معظم الکتات: هو تطوير سلسلة متصاعدة 
من الا حداث والعقات التي تواجه البطل خلال رحلته. ثم وضع 
نهاية مرضية للجمهور الذي جذبته الفکرة من البداية. هذا الكمين. 
عادة ما يقع فيه الاب بسبب حماسهم للفكرة» والاثارة التي يترتب 
علیها التسرع في البدء في الكتابة دون وضم نطو ات مدرو سة. 
حين تداهمك فكرة براقة» بادر بتخیل نهايتهاء إلى أين ستتجه 
الأحداث والشخصیات. فالرؤية الكاملة للأحداث تفيد كثيرًا فى 
تَضِِينٌ الخيارات المشتتة وتحفر الطرق المتاسبة لخط سير رحلة 
بطلك. باختصار شديد» تخيل النهاية المثيرة التى تناسب قصتك 
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حتی وان اضطررت لاعادة النظر فى البداية. وكما فالت شخصية 
د. يحي راشد في فیلم الفیل الآزرق: «احكي من ورا لقدام». 


منحتی الحیکه الدرامية 

يوجه المنحنی الدرامي الکتاب إلى بناء قصة جيدة التخطیط. 
فهناك رحلة يمر بها معظم الأبطال في الأشكال الدرامية المختلف 
مسرحية أو رواية أو فیلم» ومن المهم للكتاب الجدد فهم المراحل 
المختلفة للمنحنى الدرامي وكيف يدفع ذلك الخط الرفيع القصة 
للأمام» من البداية إلى النهاية. لن يكون الكاتب قادرًا على متابعة 
منحنیی الحكة الدرامية دون انشاه قصة فى المقدمة / ۳۳۵۱56 
واجراء البحث الجید للأحداث المُقدم على كتابتهاء كما هو الحال 
في التطوير الأولي للششخصية من خلال ملف الشخصیات: ليمثل 
المنحنى الدرامي في النهاية... 

منحتی الحبكة الدرامية» عمود فقری» وبل انقاد: ومرشد: 
فيد في تأكيد وفاعلية خط > سير القصة والبطل متتبعًا محطات 
هامة؛ وعلامات طريق» يستطيع الكاتب من شلالها: الاطمتنان أن 
ما يكتبه متزن بشكل درامي واحترافي. 


كيف ترسم قشصتاک ٩‏ 

السدایة/ الوضم الحالي تلبطل 

یفتح الجمهور روایتاث» آول صفحة أو بدعلون للسینما: آول 
دقائق فى بداية فيلمك»: رهم فى توق شدید إلى التعرف على عالم 
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قصتك . يتلمسون الطریق کفریب نزل من مرکبه في بلدا جدید 
لم زره من قبل. یتشوقون «بترکیز مفرط إلى استیعاب عالم 
المکان والزمان والبيئة التى بعيش فیها بطلك. الساحة المعرضة 
للخطر والقوانين الطبيعية للزمان والمكان والفضاء والتكنولوجيا. 
تعد طبيعة القصة ومحيطها أحد العوامل التى تحدد بطلك ووضعه 
الحالي. عالم القصة الذي يظهر في البداية هو كشف عن ذات 
البطل» منطقته الأمنة Comfort zone‏ حتى ولو لم تكن امن 
لکنه يعيش فیها. . ما هي احتیاجانه؟ أين نقم نقاط ضعفه؟ ما هي 
رغبته الخاصة في الحياة؟ ؟ وما الذي يعيقه عن تتفيذها؟ سیکون هذا 
الإطار نقطة البداية لرحلة البطل. الرحلة التي سيخوضها وجبره 
الأحداث أن يتطور ويتغير دسببها. 
من المفيد لنا أن نتخيل وضع البطل النهائی في القصة «نهاية 
المنحتی الشخصي - Ae‏ ثم نقدم الوضع الحالي للبطل؛ وهو 
الوضم الذي نرید تغيبره» كل خطوة نتخذها فیه» وکل فكرة 
نبتكرهاء عليتا علیتا أن تقودنا حتى النهاية التي وضعناها . بطلك سينتهي 
(شسجاعال إذن فلتبدا به «متراجعا» ستنتهی به «قاسیا؛ فاصنع له 
بداية هادئة ومستكينة. عليك أن تبدأ من مكانه الحالى» وتقرر كيف 
سينتهي بطلك ويتغير. وكلما كان تحديدك راضحا للجمهور؛ زاد 
التباين» وزادت قوة المغامرة. 
في مسلسل 8201 108كلده:8؟ انتاج ۲۰۰۸ تأليف فينيس 
جیلیان» يتحول البطل «والعر وایت» من مدرس كيمياء فقير 
ومصاب بالسرطان؛ إلى تاجر مخدرات يتخد قرارات مصيرية 


ويضطر للقتل. 
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اسأل نفسك هذه الأسئلة عندما تقوم بشحديد العالم الحالی لبطلك: 

» ماذا سیتعلم بطلی في النهایة؟ 

ه ما هو الضعف الذي یعانیه بطلك فى البدایة؟ حیت 
لا يمكن لبطلك أن یتعلم شيئًا في النهاية؛ إلا إذا كان 
مخطتا بشأنه فى البداية؟ 

» ماذا يعرف عن قوته؟ لا توجد شخصية فارغة تمامًا في بداية 
آي قصةء يجب أن تعرف الشخصية كيفية القيام پالاشیای 
ويجب أن تؤمن بأفكار ماء حتى وان كانت خاطتة. 

في فيلم «الفيل الأزرق» كتبت عدة مشاهد تقدم عالّم «د. يحيى 
راشدة بطل القصةء وكلها تحمل معلومات تفيد المشاهد في 
استكمال قطم اللغز حتى تكتمل الصورة النهائية عن حالته الحالیت 
وهو ما أنصح أن يكون في الفيلم فى حدود أقصاها خمس عشرة 
دقیقه بواقع خمس عشرة ورقة في السيناريو. یستیفظ د. يحيى 
راشد بجانب عشيقته «معلومة عن وضعه الاجتماعي»: یشرب 
البيرة ویرص هرم زجاجات «إدمانه للکحول» يتلقى جوايًا يفيد 
بضرورة عودته لمستشفى الأمراض العقلية بعد انقطاع خمس 
سنوات «عمله المتعطل ووضعه المزريی» ثم زيارته للمستشفی 
وإدراك قدرته کطبیب. بالاضافة لبوادر قصة مولمة من الماضی 
تطارده اها 005۲ ولا ندرك أبعادها بعل» ثم اتقانه لقراءة 
مه الجسد من خلال سهرة ة قمار حيث ندرك اشخصية المدمن 
بداخله» قبل أن يتلقى مكالمة من لبتی؛ حبيبته القديمة» والتي 
تطلب منه مساعدة آخبها المحبوس في المستشفی: مما يضطره 
لخوض المخامرة. 


: ع : از سب اه ِ ۶ ی ۰ 
إذا لم دا صراع الغيلم بعل تلك المدق سيدا المشاهد ٿي 
تققد صورته الأخيرة على t77‏ حتی يقتل الملل . 


حدث محرك / محررض 

هو حدث خارجی» يضطر يسببه البطل إلى مغادرة عالمه الامن 
الذي استعرضناه في إطار الریم ساعة الاولی» من الفيلم لیتخذ 
قرارًا (إجباريًا؛ بخوض مخامرة غير متوقعة. اسأل نفسك: 

« ما هي الخطورة التي سيواجهها بطلك إن لم یخض تلك المغامرة؟ 

قد يكون الحدت المُحرك: حدثًا صغيرًا فى قصتك ولكنه 
الدافع الرئيسي الذي يحرك القصة إلى الأمام. في بداية القصة 
عندما يتم تحديد احتياجات بطلك ونقاط ضعفه يكون البطل نوعا 
ما في عالم مشلولء ثابت وامن؛ معروف بالنسبة له وغير مطالب 
بتحريكه. على الكاتب أن یقکر في حدث بخرج البطل من يانه 
ويجبره على التعامل مع المشكلة التي تواجهه. يجب أن تقع 
الأحداث المحركة/ المحرضة للبطل في أسواً أوقات حياته؛ يحيث 
يواجه أسوأ مخاوفه. ويتحدى ضعفه. على سبيل المثال؛ في فيلم 
«الأصليين» كان الحدث المحرك هو ببساطة تسريح اسمير عليوة» 
من البنث. يدفع هذا الحدث الصغير البطل بقوة لدخول مغامرة؛ 
وتجربة نفسه فى ظروف تخالف طبيعته تمامًا. الطبيعة التي رآیناها 
في بداية وضعه الحالي. في فيلم «الفيل الأزرق»» كان الحدث 
المحرك هو تولي یحی مسئولية قضية صديقه القديم «شریف". 
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وى نفس الوقت» هو شقیق حبيبته القديمة» كانت هذه الحادثة 
الصغيرة فوية بما يكفي لجعل البطل يخوض تجربة تناول فرص 
«الفيل الأزرق» أكثر من مرة» ليواجه مخاوفه الداخلية المتمثلة في 
قصته المؤلمة والتي تسبب فيها بسبب إدمانه الخمر في قتل زوجته 
وابنته. وكذلك مواجهة «نائل »؛ الشيطان الكامن فى جسد صديقه 
شریف. ۰ 
وذكر في حدث مُحرك تحريضي» بحیث یکون قوة ضاغطة 
ومقنعة تضطر بطلك أن يمر بتجربة لم برغب فیها أبدًا. بشرط 
ألا يحون هناك مجال أو منقذ للهرب من خوض التجرية. 
حاصره واضغط عليه بأكثر من طريقة» حتى يضطر للمُغامرة. 
نقطة نظام: في تلك المرحلة من الحكي في الفيلم» تأكد من 
وجودالاتي: 
ه استعراض عالّم البطل. 
« بوادر وعلامات قصة مؤرقة من الماضی» نری آثارها ولا نفهمها 
"Ghost Story?‏ . 


فى فيلم صمت الحملان The Silence of the Lambs‏ 
كانت الطلة اکلاریی» تعاني من دکریات سيتة عن وفاة 
أبيهاء اضطرارها لمغادرة بيتها إلى مزرعة اعتادوا فيها على 
ذبح الخراف التي كانت تصرخ. مما دفعها في كل ليلة آن تفكر 
قي إنقاذ أحدهاء لكنها فشلت» مما رسخ لديها رغبة في اناد 

شخص ماء ضحية؛ لإسكات ذلك الصريخ الذاخلي. 
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© استعراض نقطه ضعف البطل . 

* استعراض حلمه آلشخصی في حياته الحالية. 

ونتتهي تلك المرحله بظهور العلل المضاد (02150ودنتها و هو 
البطل على الطرف النقيض» والذي بخالف البطل في توجهاته 
ویصارعه على شيء واضح پمثل للبطل آهمية قصوی. وثانية 
البطل المضاد للبطل لا يعني بالضرورة أن يكون شریرّا یکفی فقط 
أن یصارعه حتی على المستوی الرياضي 


الرغبة 

هذا الجزء الأكثر كثافة من حبكة في القصة. حيث يبدأ الجمهور في 
متابعة القصة التي بدأت بالقعل. هناء يضطر البطل للخروح قهرًا من 
متطقة الر احه 2006 001014) الخاصة بهء ویدخل فى ظروف جديدة. 
ويبدأ سعيه الحثیث وراء هدفه ومحاولة لتحقيق رغبته الخاصة. 

الرغبة هي هدف بطلك الخاص الذي يجب تحقیقه: وبمجرد 
تحقيق هذا الهدف ناتي القصة إلى نهایتها. في معظم القصص. 
وفی العادقی يكون للبطل هدف واحد محدد يمتد طوال القصة. 
وما یجعل هدف القصة قويًا وی کد رغبة بطلك؛ التركيرٌ على زيادة 
آهمية الهدف تدریجیا طوال القصة. ابدأ الهدف بمستوی عنخنض ‏ 
ثم قم بتصعيد الأحداث لجعل هدف بطلك ضرورة لتحقيقه. 
في فيلم «الفيل الأزرق1؛ يد بدأ البطل بهدف بسیط. يتمثل في تقييم 
حالة صديقه القديم «(شريف) ومحاولة إخراجه من وضعه اليائس» 
وانتهى به الأمر بنفس الهدف ولكن في تصاعد مستمر تمثل في 
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إنقاذ صديقه القدیم إلى جانب النجاة من قوة شريرة متمثله في جن 
بعيش فی جسد شریف. 

إذا بدأت الرغبة في تحقیق هدف البطل من نقطة مرتفعة جذاه 
فلن تکون قادرًا على تصعيد الأحداث بشکل آکبر: وستشعر بان 
الحبكة صارت مسطحة ومتکررة. أثتاء قيامك ببناء رغبة متصاعدة 
على مدار القصة تأكد من أنك لا تخلق رغبة وهدفا دیاین 
كاملين للبطل؛ ولكن تعلم تكثيف الرغبة وتعقيد الهدف. في فيلم 
(تراب المباس*۰ تصبح رغبة «طه» الأساسية» معرفة حقيقة مَن قتل 
والده وتزداد شدة الرغية عندما یتورط (طه) مع ظهور شحصیه 
«وليد سلطان» الذي يضغط عليه لانيل من القاتل» لتصیح رغبة 
طه وهدفه الاساسی. البقاء على قيد الحياة» والانتقام من السلطة 
والفساد؛ ولکن الهدف الأول «معرفة من قتل والذه والانتقام منه»» 
لم يختف في الوافم إنما ازداد صعوبة. 

لتکون قادرًا على خلق رغية قوية وهدف یصعب الوصول 
ال يجب ب أن تصنع خصمًا قويًا قادرًا على تعقید الامور وانشاء 
العقبات. كما ذكرنا سابقا في رسم الشخصية: ؛ فان الخصم هو 
الشخص التي يريد منع البطل من الوصول إلى هدفه. إذا قمت 
بخلق تلك المعارضة بشكل صحبح ومقنعء فسوف تضمن مرا 
ممتعًا ومشوقا وغير متوقع بين البطلین. د يجب أن يكون خصمك 
متقدمًا بخطوة عن بطلك. ٠‏ لجعل مُهمة البطل في تحقيق هدفه 
صعبة. ويجب عليك آیضا تمكين بطلك بالقدرة على الفوز بتحد 
تلو الأخرء ولا تنس أن هذه القدرات تظهر في البداية» في جزء 
الكشف عن الذات. تعلم كيفية خلق خصم يهاجم نقاط ضعف 


لقنل 


بطلك ویجبره ما علي التغلب علي ضعفه والنمو؛ واما أن ينجح 
في تدميره. البحر آمامه والعدو وراءه. تلك هی حالة بطلك المثالية. 


تقنية الصراع 

لخلق صراع ناجح بين بطلیّن متضادین» ستحتاج إلى تصنیع 
خمس إلى سبع محاولات أو خطط «فاشلة» من بطلك للر صول 
إلى هدفه. محاولات لا تصل إلى تحقيق الهدف بالطيع؛ لکنها 
تعلمه درسًا مفيدًا في کل إخفاق» وتبني له طريقٌ فهم كيفية هزيمة 
الخصم. بالمقابل سيكون على الخصم أن يواجه بطلك بخطط 
مشادةء تحبط رغبته وتهددها بالهزيمة. تقنيات الحبكة ليست 
إلا مباراة تنس بين خصمین يتولى کل منهما قذف الكرة تجاه 
الآخر آملا في إحراز النصر. 

» قم بإنشاء شبكة من الخصوم المرتبطين ببعضهم البعض. 
والذين يعملون جميعا معا لهزيمة بطلك» شيكة ستساعدك 
على الخروج بعدد لا بأس به من العقبات التي تعيق وصول 
البطل إلى هدفه. 

ه اخلق خصمًا غامضا. فمن الصحب هزيمة الخصم الغامض أكثر 
من الخصم الواضح. لتصبح مهمة البطل الأولى هي الكشف 
عن الخصمم» ثم محاولة إلحاق الهزيمة بف مما سيمكن الكاتب 
من نشاء عدد منطقي وتسلسل تصاعدي لخطته. 

في فیلم «الفيل الازری» وکذلك في رواية الوکاندة بير 

الوطاویط» حافظت خلال الأحداث على غموض البطل الشريرء 
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بحيث تتضح حقیقته قرب النهاية» مما زاد من عقيات البطلل» وآثار 
خيال المتلقي طوال القراءة وعَزض الفیلم. ولا يعني ذلك ألا یظهر 
حصمك بشکل كامل» إنما یظهر بشکل پشبه جبل الجلید. معظمه 
مخفی تحت السطع. لکننا نری آثاره طوال سیر الا حداث. 
ه |ذا اخترت أن یکون خصم بطلك واضسًاء ولتصعيد الا حداث 
ضدی واجه بطلك بالمرید من الهجمات من معارضه خعية 
آقوی, تم ٍخفاژها بعناية. 


متال من فیلم اتر اب الماس ۷ : الخصم لیس مجر د ضابط 
فاسد یضطره للانتقام نما قاتل أبيه الاصلي المتمثل في شخصية 
االسیرفیس». وتاجر مخدرات مجهول» يرغب المشاهد فى معرفة 
ابحث عن مصادر دأئمهة للعقبات. 
»فى هذا الجرّء من المنحنى الدرامى للقصة تاکد من و جرد 
رغبة وهدف يتم تكثيقهما وتأكيدهما خطوة بخطوة وتأكد من 
أن خصمك قوري ہما يكفى لخلق عدد من العقبات المتزايدة 
المتصاعدة التي تجعل بطلك مجيرًا على مواجهة نقاط ضعفه 
ليكون قادرا لشحقيق هدفه. 


للمساعدة في تصنيع حبکات متشعبة» تستطيع عن طريقها بناء 
وتصعيد وتغذية خط الإثارة خلال رحلة البطل؛ اتبع قاعدة الثلاث. 
وهي أن تجعل لكل مُحاولة في تحقيق تقدم أو اجتياز صعوبة للبط| 
خلال رحلتی ثلاث مُحاولات: تفشل الأولى والثانية» لتنجح 
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المحاولة الثالثة فى آعر لحظه. قاعدة الثلاث تضمن استمرار التوتر 
الدائم حول مصير شخصياتك في کل حطوة» وتخلی مع کل مشهد 
احتمالات غير متوقعة قد بکون إحداها صادما بشکل يجعل منه 
حدثًا متفردًا لا ینسی. 

مثال من الفيل الأزرق: د. يحيي في آخحر مشهد *الحز ء الول» 
يحاول هزيمة الجن الذي يسكن جسد «شریف» فيدخل غرفة 
العزل ويخرج له القميص السحري» فيسخر منه الجن بداخل 
شريف: «فاكرتي هاتحرق!». ثم يبدأ د. يحي في كتابة المربعات 
والأرقام على الحوائط فيسخر مته «شريف» ثائي قبل أن يقوم 
فجأة ويفك الأغلال في مفاجأة ليحيى الذي يسقط آرضا وييداً 
اليأس في مهاجمته لتبد أ الأرقام والمربعات السحرية في التومج 
والتى يظهر بها الاسم الذي يهزم الجن: ؛ لتنجح المحاولة الأخيرة. 


مثال من مسلسل Squid Game‏ تألیف واخراج اوانج دونج 
هیوك»: في الحلقة السابعة يتم اختبار أبطال المسلسل في لعبة 
تضطرهم للمشي نوق جسر من الزجاح ابعضه مقاوم للضغط 
والبعض هش قابل للكسرا لتكون لحظات النهاية ومصير الأبطال 
قبل نفاد الوقت؛ بين يدي لاعب عول لسنين في مصنع للزجاج» وبناء 
عليه فهو يستطيع - عن طريق انکسار الضوء ‏ تمييز نوعية الزحاج 
(المحاولة الأولی. قبل أن يدر 4 صاحب اللعبة أن الرجل يملك 
تلك الإمكانية» فيقرر أن یطفی النورء فيطلب الرجل قطعة معدنية 
لیلقیها فوق الزجاج حتي يميز صوت الزجاح المقوى. يفعلهاء لكن 
الوقت ینقد. فإذا بالشخصية الشريرة تقرر قتل الرجل بالقائه فوق 
الزجاج #المحاولة الثالثة). وفي اللحظة الأخيرة يتم إنقاذ الأبطال. 


كوا 


إذا انتصر بطلك يدون مقاومة» بدون توتر وبدون محاولات 
فاشلة» اذن فهو پو اجه مخاطر بسیط أو عدوا ضعیفا لا قيمة له 


حم لا رد 


الث وة الکادیه 

بعد محاولات كثيرة للبطل فى تحقيق حلمه» تأتي مرحلة 
فیعبلية» يتخيل فيها البطل» بخشم أو غرور أو ربما بیأس» أنه قريب 
من الانتصار على حصمه تلك ذروة كاذبةء تمثلت في فيلم (الفیلم 
الأزرق» حين قرو د. يحيى زرع میکروفون بداخل غرفة العزل» 
للتجسس على اشریفب» عریمه واكتشاف حقيقته؛ وإدا به يسمع 
بأذنيه أنه مریض بالقصام وتتأكد شک و که خاصة بعد أن تم إقصاؤه 
عن مباشرة الحالة بسبب تصرفاته غير المنطقية بالنسبة لمديرة 
المستشفی» فما كان منه إلا أن سقط فى يئر اليأس» وقد انهار حلمه 
في الوصول للحقيقة. 

لكل بطل كبوة» مرحلة يأسء سقوط» حبس انفرادي غير متوقح. 
تسمی تلك المرحلة: تجرية الاقتراب من الموت. 


نتقطة الیأس.. تجربة الاقتراب من الموت 

أثناء سير الأحدات» ومن بعد غرور وأخطاء كثيرة للبطل» يخسر 
فيها أمام الخصم حوالي ثلاثة أرباع فوته. ليصل إلى نقطة باشسة) 
يلمس فيها البطل «القاع». تجربة الاقتراب من الموت للبطل مهمة . 
جدا بالنسبة لبطلك» فهی إضافة هامة للدراماء لأنها تجبر البطل على 
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العودة للفوز. هذا النوع من المعارك يحبه الجمهور فلا شيء آکثر 
إثارة من تسجیل فريق يائس لهدف في آخر لحظة من المباراة بعد 
هزيمة م ۱ 

یحتاج كل منا إلى لحظة انفرادء خلوة شخصيةء وحدة إجبارية 
لمراجعة الأحداث الماضية؛ التفكير فى طريقة الحیاق مُحاسية 
التفس. ومراجعة الأخطاء. تلك اللحظة واجهت كل شخص 
فيناة واجهت الرئیس انیلسون ماندیلاا فى سجنه الطویل 
وكذلك واجهت الرئیس المصری محمد آنور السادات» فى 
حيسه الانفرادي» والذي خرج منه شعخضًا آخر أكثر قوق وحتی 
الأنبياء» پوسف في سجنه؛ وموسی فى الجبل: ومُحمد فى الغار. 
وكذلك شخصية باتمان في فیلم «The Dark Knight Rises‏ انتاج 
۲ حيث استطاع «8806؛ الشرير المضاد في الفیلم» أن يهزم 
البطل ويكشف هويته؛ ويكسر ساقيه» قبل أن يلقيه في بثر عميقة. 
في لحظة السقوط المروع لحظة الاقتراب من الموت يجب أن 
يفقد «البطل والجمهور" كل أمل في النجاةء وبالتالي» سيدفعه 
اليأس والتجربة الشاقة لإعادة التفكير فيما آلت إليه حياته» ومن 
هناء يبدأ البطل في خوض عدة مراحل: (محاسبة النفس - التخلی 
عن المعتقدات القديمة ابتكار أو اکتشاف طريقة جديدة للخروج 
من الكبوة والانتصار على الخصم والأزمت عن طريق التغيير». 
بشرط أن يكون الحل الجدید نابعًا من البطل» ربما بدفعة اصغیرة» 
ومساعدة محدودة من الحلیف ولکن. اليد العليا يجب أن تکون 
للبطل» فهو قد حصل على معلومة جديدة توحي بأن النصر أصبح 
ممكتاء ليقرر العودة إلى اللعبة من بعد انسحاب؛ بتصميم وإرادة 


YA 


مطلقة. آما الحل» فیجب أن يأتي بشکل غير متوفع «للجمهور 
وللبطل المضادا»» مهما كانت حتمية المواجهة بتلك الطريقة: 
يجب أن یحصل المشاهد على مفاجاة حين يعرف تقنية البطل في 
الصعود من الكبوة الدرامية. 

في فيلم «الفيل الأزرق» الجزء الثاني» استطاع البطل د. يحهى 
راشد أن يهزم الشيطان عبر استرجاعه لكلمات الشيطان نفسه 
في وصفه للمرآة «مرآتي لا تقلب الحقيقة؛ لكنها تعكس المعنى 
الأصلي للأشياء؛ ليستخدم انعكاس الكلمات التي جمعها طوال 
الفيلمء فيأتي بالحل السحري» عن طريق ذكائه الشخصي. 

وكذلك شخصية اطه» في فيلم تراب الماس؟ استطاع يذكاء أن 
يدير خطة الانتقام اشترى ماكينة لغلق أكياس السكر واستطاع بعد 
سرقة بعض الأكياس من مطعم أن يدس فيها سم #تراب الماس» 
لينتقم من القاتل بطريقة لم تخطر له ببال. 

في كبوة «الاقتراب من الموت» لحظة فريدة للکاتب؛ يستطيع 
فيها الكشف عن قصة الماضي المؤرقة لليطل» وهو ما یساعده في 
التغيير» عن طريق مواجهة مخاوفه القديمة والتخلص الأخير من 
آثارها المؤلمة. وبالتالی تتم مرحلته الأخيرة في تحول منحناه 
الدرامی اعم ععاععتهطت" من شخص إلى شخص آشر. عن طريق 
نبش وتفكيك وكشف شبح الماضي المؤرق 0ا5 ا05ط6؛. 
كذلك هي اللحظة التي يبدأ فيها البطل في اكتشاف الهوية الححقيقية 
للشخصيات من حوله. من هم الحلفاء المزيقون؟ ومن هم 
الخصوم الحقيقيون؟ وعادة ما تكون أول فرصة للجمهور أيضاء 
في استیعاب وکشف معلومات جديدة تفید في فهم القوة الحقيقية 
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للاشر ار. وفرصة كذلك لرژیه عیوط المو امرة التي تخفت عن ذهن 
المشاهد منذ بذاية الااسدایت. 


الذروة الآ خيرة 
المعركة الأخيرة في الفيلم. اللحظة التي ينتظرها الجمهور: هى 
نقطة تحول القصةء ويفضل أن تحدث في أصغر مساحة مكف 
لباز الإحسامن الصا والضغط الذي لا يطاق على البطل من 
خلال قوة الخصم وعامل الزمن. المواجهة يجب أن تکون هرت 
مه وحتى وان كأ جمهور الفيلم على يقين بنسبة ٩‏ ر ٩٩‏ 


أن بطلهم هو من سینتص الا أنه يتتظر روية كيف سيفعلها. . بحن 
تشاهد مباریات كرة قدم پنتصر فیها فریقنا, لکنتا نصف المباواة 


بالمملة والثقيلة» وأحيانًا نشاهد مباراة تنتهی بالتعادل ؛ لکنها تکون 
في قمة ال ثارق الست هو طريقة اللعب: هدف بضربه جرا 
يختلف اختلافا جذريًا عن هدف بكعب قدم دییجو مارادونا. 

المعركة الأخيرة لبطلك؛ سيواجه فيها خصمه بسلاح جديد. 
دمعتشد حدید, بمفاجاًة للجميع: من المستحب إخفاؤها حتى 
لحظة المواجهة ولا يمنع ظهور عاتق آخیر مفاجی ثلبطل قرب 
انتصاره اتنين القلعة الخفي الذي بحرس الأميرة» مما یعطی انطباغا 
بضرورة التماس العوائق والمفاجآت حتی قرب النهاية بدقائت» 
لتأتي المواجهة الأخيرة ومع توقع فوز البطلء مفاجأة ومبهرة. 

قي فيلم «الفيل الأزرق» كانت المواجهة الأخبيرة في غرفة العزل 
الضيقة» حيث كان «التئين الأخيرا الذي واجه البطل قبل البطل 
المضاد «الجن!؛ هو عدم فاعلية «القميص السحري» الذي كان 


+ ار ۱ 


من المفترض أن يهزم پطلاسمه الجن الشريرء لتصبح المواجهه 
الا عيرة حتمية كاد قيها (الیجن» أن ينتصرء لولا الحل الذي خاسأنا 
به البطل. 

راع في آلمواجهة الأخيرة آن تکون متفوقة على كل الصدامات 
السابقة؛ أفضل معركة والأكثر شراسة وتحد مقارنة بأحداث الفیلم. 

تأتى النهاية للكشف عن الذات الجديدة للبطلء أخلاقيًا وكذلك 
فسيوئوجيًا. فالبطل يتعلم طريقة جديدة للتصرف تجاه الآخرء على 
عكس الطريقة التى ظهرت في بداية القصة في إطار عالمه المستقر. 
سواء كان الكشف عن الذات لليطل إيجابيًا أو سلبيّاء المهم أن 
يتعلم شيثًا لم يعرفه عن نفسه حتى هذه اللحظة. وتأكد؛ أن ما يتعلمه 
البطل عن نفسه له معنى حقاء يقيد الشخصية: ويتعارض مع ما تم 
خلقه من نقاط ضعف للبطل في بداية الا حداث. 

بمجرد أن يتعلم البطل الطريقة الصحيحة للتصرف في الكشف 
عن الذات» يجب عليه اتخاذ قرار» قرار آخلاقي وهي اللحظة التي 
يختار فيها البطل بين مسارين من الأفعال. عادة ما تكون القرارات 
الأخلاقية عبارة عن مجموعة من القيم وطريقة حياة تؤثر على 
الآخرين: هذا القرار الأخلاقى هو دليل على ما تعلمه البطل في 
الکشف عن الذات طوال رحلته. ۱ 

في فیلم #تراب الماس» قرر البطل عدم فتل اهاني برجاس) 
شخصية فاسدة ظن طوال الوقت آنها قتلت آبا ورغم أن آباه كان 
يقعل لاصلاح المجتمع من وجهة نظرم الا أن البطل قرر أن ذلك 
المنهج لا یناسبه» فهو منهج الارهابیین أيضاء لذلك وفي آخر لحظة 
قررالانسحاب وهو ما فصل مصیره وأفكاره عن آفکار آبیه المتطرفة. 
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في مسلسل 62۳87 250010 وبعد استعراض آنانية البطل اسيو نج 
وادمانه للقمار في بداية المسلسل . والذي يضطره للاشتراك ني 
«الألعاب الغامضة القاتلة!. ومن بعد اقترابه الأخير من الفوز باللعبة 
وربح الأموال الطائلة, يقرر أن پنقذ صدیق عمره حتى لا يتعرض 
للقن ویتخلی عن انقود! سلوا کس حالة من الایثار مقابل 


توازن جديد: حياة جديدة 

إذا عرف السبب بطل العجب» فيمجرد انتهائك من المواجهة 
الأخيرة تلبطل» فاعلم أن طلقات مسدسك قد فرغت. لم تعد 
لديك إجابة ينتظرها الجمهور فقد أجبت عن أربعة أستلة للانتهاء 
من فقصتك: 

همعرفة سژال الفیلم: امن قتل أ بي؟ «تراب الماس» ما هي 

حقبقة شريف الکردی؟ «الفیل الاق 

» معرفة مصیر البطل المضاد. 

© معرفه مصير ومستقبل بعللات. 

«العالم الجديد الذي سيعيشه بطلك. والتوازن الجديد من بعد 

التغيير الإجباري الذي حدث في شخصیته. 

بمجرد أن تتحقق الرغبةء كل شيء يسير نحو العودة إلى الوضع 
الطبيحيء الاستقراره فقد رحل الخصم وانتهى الصراع وک هنال 
فرقا واحذا كبيرّاء بسیب الكشف عن الذات» واختبار النفس» لحل 
المشكلة الداخملية {Ghost Story‏ لیصیح بعللك على مستوی 


مختلف عن مستوی بدء الل حداث. 
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سم المنحنسی الذ رامیی 


۳ ا ار ل 


ااعالام لا جدید 


صصیر اابحنل المسضاد 


إجابة سال الفيلم 
سیر الجطل 
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المعالجه الدرامیة/ Treatment‏ 


قبل الدخول في شرح المعالجة الدرامية» يجب تأكيد الفرق بين 
المقدمة/ 8 والمعالجه الدرامية. المقدمة هی «الحكاية) 
ككل» القصة بشكل مختصر لا تخضع للترتيب النهائي للسرد. كتابة 
ميسطة تسمح بفهم نوع العمل: #رومانسي» اجتماعي» رعبء إلخ». 
الخط الدرامي» والشخصيات الأساسية التى ستقود الأحداث. 
أما المعالجة؛ فهي كلمة نسمعها حين العثور على حجر تفیس؛ 
تمهیدا لتشكيله وشطفه وصقله وربما بعد العثور على فكرة جيدة 
ثم وضعها في صيغة «مقدمة/ ۷۳۳۵۳156 تمهیدا أن تصبح فلمك 
القادم. تتولی المعالجة حفر ونقش وتهذیب الفكرة التي عملت 
عليها في المقدمةء وتتولى أيضا فردها بشكل دقيق ومدروس. حتى 
تستطيع رؤيتها بزاوية هي الأفضل لحكي قصتك. 

المعالجة تقوم على الاجابة عن الأسئلة حول القصةء اختبار 
طريقة الحكي» تحديد الشخصية التي ستقود الأحداث؛ خط سير 
الفكرة من بدايتها إلى نهايتهاء بأسلوب متسلسل يحمل المفاجأة «في 
وقتها* للقارئ. المعالجة تساعد في التأكد من نوع الفیلم عبر تكرار 
علامات كل نوع «مواقف كثير من الأكشن تؤكد نوع أفلام الحركة. 
هدد الابطال وقوتهم» طريقة السرد تعارنک Narrative‏ هل الفيلم 
سيتم حكيه بطريقة العودة لحكي الأحداث الماضية «الفلاش باله»؟ 
هل سيتم حكي الأحداث بطريقة «المونتاج المتوازي» بالانتقال بين 
حدثين يقعان في أزمنة أو أمكنة مختلفة؟ هل سيتم حكي الفيلم عن 
طريق حكي الشخصية الرئيسية أو شخصية أخرى للأحداث بصوتها 
(تقنية 0e۲‏ ۵ مثل اسلوب المتکلم؟ 
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المعالجات بصيفة المضارع وتسلط الضوء على أهم المعلومات 
حول فیلمك؛ بما في ذلك العتوان والخط الرتيسي للأحداث 
وملخص القصة وأوصاف الشخصیات. كما آنها طريقة مناسبة 
للکاتب لاختبار الفكرة وقوتها وقابلیتها للتحویل إلى فیلم عبر 
التأكد من علامات الطريق الدرامية» وقبل استثمار طاقته الابداعية 
بالکامل في سیناریو کبیر بمنطق الکسول الذکي. المعالجة هي 
حكاية الفيلم بنفس تتابع سیر الأحداث» كما تريد أن تراه من و جهة 
نظر الشخصية التى تقود الأحداث. اكتبها في عدد صفحات من 
أربع إلى ست صفحات» وإن كنت أميل شخصيًا للمعالجة القصيرة» 
وعادة ما تكون مثالية بين صفحتين وحتى خمس صفحات. 
العناصر الأريمة لكتابة المعالجة 
احرص على أن تحتوي معالجة الفكرة على أوصاف مفصلة لأجواء ظ 
وقوانین عالم الفيلم. آدوار الشخصيات والحبكة الاساسية: من أجل 


إظهار كيفية عرض قصتك على الجمهور. وهناك أربعة عناصر رئيسية 
يجب أن تحتويها المعالحة: 
ه العنوان: امنح معالجتك عنوائاء حتى لو كان مجرد عنوان مؤقت. 
© عستاعوهظآ: الجملة القصيرة التى کتیتها فى البداية. ۱ 
© الشخصيات الرئيسية: قدم وصفا للشخصیات ال رتيسية بمافي ذلك منحنی ۱ 
تطورهم عقف وکیف ستتطور شخصياتهم وآفکارهم خلال القصة. 
« ملخص الحبكة: وفه تحكي عما تدور حوله قصتك؟ وکیف ستسير ‏ 
وتذکٌی أن كتابتك لمعالجة قويةء متقنة ومستوفية للشروط؛ ستمنح . 
قیلمك فرصة القراءة كاملا من جهة شرکات الانتاج. 


میس سرعم مم بابد وس ی تست رس باس سس r‏ نهر اج r‏ دس را سک تس سا ل يي ی سس وی بو ا و سد 
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سے سکب لات ا جک اع ع ل جب س سید دج چ ےا 


نقطة تفتيش.. .. أسئلة ةأخيرة 
بعد أن تنتهي من كتابة المعالجت. ملف الشخصیات. ورسم الأحداث علي المنحنی 
الدرامي. أجب عن تلك الأسئلة لاختبار فصتاك: 
لا ماالذي بعل قعتك حديدة رملنة؟ سس سس 
ل هل تناتش الق موضوعًا أو ية غیبة لكنها ذات صلة براقدا۴ 5 
ل حلإ عن عانم قصتك؟ يجب أف تتعامل مع برقع التَمية على أنه شخصية في قصبتاك. 
لأ من هي الشخصيات الرئيسية في القعية؟ _ تست سس ل 
۳ مادا ی یدونا._._. - 5 1 س ا سل 
لا لماذايريدرن دلاو ااا سس ی ی 
۳ كيف سيحعيلرن یار را یر 0 
۳ سا هي مهنة شخصيتك الرئيسية؟ هاا ت بد طيفة بطلك يجب أن كرون تا 
من العايم و لها تال كبير في سير أحداث القصة. ت س 
- ماذا إ1 اضطر رت اعغیر الشخصية الرئيسية التي ابر ت أن تکرن بطل تصتاث ! حل 
مناك مرش خر للبطولة؟ سس 


لا ما هي الصراعات المركزية في القصة؟ 0 شتت 


ا هخا تدای شخمتك اريسي طول حلته؟ لی نز 





لا ماهر 1 شيء قد يحددث لشخعيائلب الرئيسسية؟ ی 

لا لماذاتيداً الأحداث في ذلك المشهد بالذايك؟ ‏ رس 

"۳ وماذًا ستريب عي البطل ادا لم يمحصيل على ره رس 

لأ (ذا اضطررت إلى تخبیر زمن الفيلم: في آي زمن قد تتتقل القمية؟. 

لا هل ميطق البطل المشیاه مقنع؟ .. _ ._.. _. ۱ ا 

لأ هل يبلك جلیف البطل دوزا أساسيًا في القصية؟ هل يمكن الاسینداه م 

لأ ول هناك مناجأة غير مترقعة في الفيلم؟ 0 ای ۱ 5 
لا غل بحتما ل فصتت أن یکرن لها جز ء ع باپ ال ا 
لا تهرب من الإجابة هن الأسئلة السابقةء لانها ت كد للك أن اختياراتك الدرامية حول الأ حدات 


والشخصیات. تخضع لمنطق واضح. 


۱۸۹ 


:+ س دا سپس وه زا ااا ا اند ا مت س 


المشهد... طو بة الیتاء 


المشهد هو آهم «وحدة» منفردة في تركيبة السیناریو. طوية البتاء 
التي تتراص فوق بعضها البعض لترتفع الطوابی إنه «المکان» الذي 
يدور فيه حدت محدد» الخلية الو احدة فى جسد قصتك. وحتی أثناء 
کتابة الرواية» فإن خلق مشهد واحد لشخصیات تتحرك وتتفاعل في 
وقت ومکان معینین: بعد أمرًا ركيسيًا لدفع آحدات روايتك. 

الغرض من المشهد كو حدة هو إما تحريك القصة إلى الا مام» و اما 
الكشف عن معلومات جديدة حول الشخصية. معلومات تساهم في 
فهم تركيبتهاء ومتابعة التطور الذي يقود للتخير الأخير في نهاية الفيلم. 
إذا كان المشهد لا يُرضي أا من الغرضين أو كليهماء فإنه لا ينتمي إلى 
السيناريوء امسحه بيدك قبل أن تتم إزالته في مرحلة المونتاج. أحيانًا» 
یشاهد الجمهور فيلمًا أو يقرءون کتابا ثم يفقدون التواصل؛ دون أن 
يعرفوا آنهم ببساطة شاهدوا أو قرءوا مشاهد درأمية غير ضرورية» 
مشاهد لم تُضِف للمعلومة أو المعتى أو الشخصية أي جديد. تخيل 
أن يريد الكاتب إظهار قوة احتراف البطل للعبة البلياردو» فيقرر كتابة 
مشهد يبرز دقة إصابته للکرات» ثم تکراره ثمائي مرات! في المرة 
الأولى والثانية» سيكون الأمر مبهرّاء فى المرة الثالثة سيراودك الملل» 
وفى الرابعة» سيتمكن منك. المرة الثامنة لن ترى المشهد» فعيناك 
ستكونان في شاشة المحمول تتفقد صورك. 

أحد الأشياء المهمة للحفاظ على وتيرة قصتك هو فهم كيفية 
عمل المشهد كو حدة بالفعل. 


۱۸۹۷ 


هناك عنصران ضروریان في کل مشهد. المکان والزمان. انهما 
المكونان اللذان يربطان الشخصيات والأحداث في السياق. كل مشهد 
يحدث في مكان معين» ووقت محدد. هذان المکونان هما ما يجب أن 
فان كتابة مشهد؛ هو إنشاء وحدة مستقلة تضيف_ يما قبلها وما بعدها_ 
معنی يفيد ویدفع الخط الدرامي العام للقصة؛ لذا فان اختيار التفاصيل 
الصغيرة ة في كل مشهد من المكان والزمان والحوا هر ما يصنع فيل 
أو رواية رائعة. ال كل كاتب في ره على اقل مرة واحدةة ا ٠‏ اللعنة.. 
الفيلم لا پنسی. 

في فیلم ۱ صلیین» تم اختيار مكان تكليف البطل «سمیر 
عليوة! بالمهمة فى مسجد «السلطان حسن» بالقاهرة» بحيث يعطى 
انطباعا بالتکلیف الالهی الذي يتوهمه البطل» وانیهما أن یصعب 
عليه رفض ما یژمر به. كذلك في مشهد التوقيع على عقد العمل 
مع شركة التتصت الخامضتء فقد اخترت أن یتزل قبو بازار فرعوني 
متخفض السقف» » مما يضطر البطل للانحناء ناء السير وقيل أن 
يوقع العمّد. وهو ما يوحي بالانبطاح والخضوع. وكدلك ليوحى 
بان ذلك التحكم وتلك السيطرة ة تعود لعهود فرعونية قديمة جدًا. ‏ 

في «تراب الماس» اخترت أن يكون مكان مشهد قتل البطل 
الشریر (ولید سلطانا: في مطعم. و سيط التاس: حتی يزيك من 

توتر الأبطال؛ ويعطي انطاعًا بتحول «طه» الأخيرء إلى قاتل عنین 
فهر یقتل على مرآی من الناس» ويتحامى بهم في مواجهة الفساد. 
وكذلك اخترت حديقة «الأندلس» لتصبح مقرًا تابنا اقصص الحب 
المبتورةء حيث لم تکتمل بها قصة أو تنتهی نهاية سعيدة. لتتحول 


AA 


الحديقة التي من المفترض أنها مكان للترويج؛ إلى مکان حزین: 
يؤكد مرارة الشعور الذي يعانيه أبطال الفيلم. 

لماذا نقو : «آحب هذا المشهد بعيتكه؟. بحب الجمهور 
المشاهد دوب وعبي» لسببين رئيسيين : الأول شو تل ما بتناسبت 
المشهد مع التطور الشامل للبطل ورحلته: ويعزز تغیره والثاني 
عندما يعمل المشهد کقصه قصيرة مصخرة اسال نفسك هرة 
آخری كيف سيدفع المشهد القصة إلى الامام وأي جزء من الحيكة 

إذا كان مشهدك يعمل كقصة قصيرة تستطيع الصمود من تلقاء 
نفسهاء فهذا يعتي أن هذا المشهد اكوحدة مستقلة؟ سوف برضي 
المُشاهد» ويشجعه أن يعيده مرارًا وتكراوًا. 

في فيلم «الأب الروحي» تأليف ماريو بوزو تم اختيار مَشاهد 
بداية الميلم» في حفل زفاف ابنه رئيس عائلة المافيا (فیتو كورليوني». 
حفل عائلي مزدحم» يؤكد الترابط الأسري» ويشرح الترتيب الهرمي 
للعصابة؛ وقيمة الا بالنسبة لهؤلاء لا فاد تشبع كامل بالحميمية 
العائلة وتمزیق أفرادهاء لتتحل الأواصر بمقتل الأخ زمحاولة اغتيال 
الأب. تاکد ذلك المعنى في الأجزاء التالية للفيلمء حيث بدأ كل جزء» 
بحفل» لترسيخ المعنی» وعلق حالة تعاطف» لكي تتضاعف المشاعر 
بالحزن بين الجمهور ؛ ؛ حين یتابعون مقتل كل فرد في تلك العائلة لو 
ل بيدأ افيلم بالعائلة» لما تم الحزن علیفقدحم 
سر تؤثر عليه ار الذي ترغبهء فهتالك فرق بين اب اج 
عمك» وبين مقتل أعر أصدقاء البطل الذي ظهر في عدة مشاهد. 


١6 


المشهد هو الوحدة الاساسية للبناء الدرامی للأحداث» سواء 
سيناريو للسينما أو رواية أو مسرحیت فالحكي يجب أن تکون له 
وحدة تستطیم عن طريقها تحميل قصتك بآحدائثها وشخوصهاء حتى 
تصنع تطورًا يؤدي إلى النهاية المرتقبة. المشهد يعني المكان الذي 
تحدث فيه الأحداث: مشهد واحدء البطل في غرفة النوم إذا خرج 
للصالون» فذلك مشهد رقم انين وإذا نزل إلى الشارع فذلك مشهد 
رقم ثلاثة وهكذا. 

للمشهد السينمائي شكل ۷۳۵۲۵ محدد في كتابتف معيار 
یستطیم کل صاع الأفلام بجمیع مستویاتهم فهمه و کدلت صناع 
السینما في البلاد الاخری. ویعد ذلك المعیار هو الوسيلة التي 
تستطيع بها إحكام رمن الفیلم السينماتي. بحیث الورقة الواحدة 
توازي "د (دفقها ۰ علی | الشاشة. 


قوانين الورقة في السيناريو السینماني 


ل الكيابة رل بي فد قه د خر 


س ص سس ساس سسا سداس ا ست ست سس ا س ا - عام 


.© الكتابة بنط رقم ۲۶ 


© الکتابة پمسافة خبالية اعليا. وشغفلى" بمقدار. 2١‏ , )و ومسيافة يجالمة_ من 
اليمين ايان پمقدام اه ر (. . ۱ 

© يجب کت انا السيناريو في الررقة الأول لی ه تعجنوی على ١‏ ناد یل 
اا یوار ا الجتایه و رقم المنسيية» جت 

تتجنب الخلط حين وجود تعديلات و اضافات في نسخ آخر ی .._ 

© في السطر الأول للسیاریو «سطر التعريفها يكتب ارقم المشهدٍ - مکان 
المشهد ليل آو نهارر داعلي آو تار جي دیرمز لهما بالهروف الاولی 
ل مك أو قير خاس سس 
تشغی الأمراضر العقلية/ غ ERE‏ 








آسفل سطر التعریف الذي يحوي رقم المشهد. مکانه وزمنه 
ابدأ قي کتابة وصف المشهد» والشخوص التي ستکون حاضرق 
وللتسهیل: سأدون هنا ما ¥ يجب أن تکنبه في المشهد: 

ه لاتصف الديكور إلا إذا كان يحمل معنى دراميًا للأحداث 
وللبطل. اكتب عن وجود كوب سيشرب منه البطل السمء 
ولا تكتب عن كوب ليس له أي استعمال» فمهمة مهندس 
الديكور هي محاكاة الييتة الطبيعية للمشهد ومكانه في 
الفيلم. اكتف بوصف مخقف يُظهر مستوى المكان 
الاجتماعي» وبعض الأساسيات التي تؤثر دراميًا على انطباع 
المشاهد وعلى نظرته للشخصيات؛ مثل نافذة سيرى منها 
البطل جريمة قتلء سيف مُعلّق سيرتكب به جريمة» مدفأة 
سيلقي فيها أوراقا مهمق إلخ. 

٠‏ لا تكتب عن الأزياءء إلا إذا كان لها معنى درامي مؤثر في 
الأحداث. قميص ارثکبت به جريمة سابقة» زي يحمل ذكرى 
جمیلة» أو رداء مخالف للموضة في فيلم يتحدث عن سفر 
عبر الزمن» فيما عدا ذلك يتولى مصمم الأزياء تصميم الزي 
حسب الزمن ومستوی البطل الاجتماعي» فيكفي أن يعر قب 
مضمم الأزياء أنه بطل يعيش فى عشرینیات القرن؛ لیختار 
لزي المناسب له. 
« لا تتطوع باختبار الموسیقی. فهناك مولف موسيقي بتولی 
اضقاء التفمات المميزة للمشاهد بوحد:ة ومعنى مقصود. 
ال" في حاله ارتباط البطل ِأَغْئية محددة لها معنی درامي 
موثر في الأحداث. 


۹ 


ه لا تکتب للممثل كيفية أدائه للمشهد: فمهمته هي استخراج 
الاداء المناسب من کلماتك ومن السیاق. اكتف بكتابة 
لمشاعر عن طريق الجملة الحوارية: ومن أي (حساس 
خرجث. فكلمة «صباح الخير» قد تقال بغل وضیق, أو 
بإشراق وسعادة. حدد المعنى للممثل ودع الاداء عليه. 

Ye‏ تخرح العملء فهناك مخرج يتولى اختيار الزاوية والایقاع 
بناء على زمن الفيلم العام» والشکل الذي اختاره لتنفيذ 
الفیلم فهو المایستر وه و صاحب الرؤية القنية الکاملة. كذلك 
لا تأخذك الجلالة فتختم كل مشهد بكلمة «قطم/ 1" أو 
۷۷ قتلك رؤية المخرج آیضا. 

ه مَشاهد المعارك یتولی |خراجها مخرح للمعارك فلا تُجهد 
نفسك بكتابة اللکمة والطحنة. وانما اهتم بوصف سلوك 
حصمي المعركة» والتنائج المترتبة على النزاع من موت وجرح. 

تذكّر: كلما أعطيت الحرية لبقية فريق العمل «الواعی»؛ حظیت 

بقوة أكبر في إخراج مشهدك للنورء فسيكون محلا بمجهود 
الميدعين الذي قد يضيفون للعمل ما لم يخطر ببالكء وهو الفرق 
الواضح بين الكتابة الروائية والسيئما. 


۱۹ 


الحوار 


تتم كتابته في منتصف الورقده بمسافة ۵١‏ ,۱ ثحت السطر 


ليلى بتوتر: 
أشعر أنني سأفتقده... 
5 کی ۵ مُطَييئنًا: 
الأيام ستساحد ای على النسيان. 


بذلك الشكل سيكون متوسط المشهد ثماني جمل حوارية» 
أربع منها لكل شخصية» تحاول عن طريقها هزيمة منطى الشخصية 
المضادة لهاء في مباراة تنس كلامية يجب أن تحسم لصالح أحدهما. 


تقطة تيش  .‏ شروط كناية المشهد 
ه يجب أن يدفع المشهد الأحداث للأمام» تجاه التغير. 
» يجب أن يحوي المشهد معلومة جديدة الطباعاء معرفة» أو 
ربما عاملا يُحرك الأحداث. ۱ 
ه يجب أن تتطور الشخصیات خطوة آخری تجاه التحول النهائی . 
ه المشهد يتكون من قوتین متضادتین» كل منهما تحاول فرضص 
رأيها أو قوتها للانتصار على الشخص الاخر» حتی في مشاهد 


۱۹۳ 


الحبء فهناك محاولات استقطاب ومقاومة. لا تکتب مشهذا 
يتخذ فيه الشخصیتان نفس وجهات النظر. مشهد يعني صراعا 
في الافکار . 

© لا تکرر معنی تم استیعابه وایصاله للمشاهد؛ وبالتالی لا داعي 

© الحو از لیس الوسيلة ألو حيدة لإيصال المعنى. فل قدم 
النجم الفر ید #شارلي شابلن 1 أفلامه دون حوارء ووصلت 
كل المشاعر للمشاهد. جرب أن تکتب مشهدذا بدون حواره 
وان عجزت عن إيصال المعنی فاکتب جملة حوارية» وکن 
أن تسرق البنك المرکزی؟» تلك البداية شرحت ما قبلهاء فتد 
تقابلت شخصيتان. وجلسا وطلبا القهوف ثم تحين آحدهما 
الفرصة لمفاتحة الآخر في شان السرقة. 

۾ جرب أن تنهي مشهدك بحذف آخر جملة حوارية كتبتها: 
«ماذا ستفعل فى ذلك المازق ؟4؛ النهاية بتساژل تفتح المجال 
للشخف في المشاهد التالية. 

ه استخدم الجمل القصيرة؛ ولا تدع مجالا للاسهاب والشرح: 
ففن السينما فن بصري» القوة فيه تأتي من ابتکار وسائل 
«خارج الصندوق» للوصول للمعنى. 

» احعل وحدة «المشهد/ صفحهة واحدة = دقيقة واحدة» هی 
الأساس في كتايتك للسیناریو ببحيث تصنع إيقاعا سریعا 
لا یمل منه المشاهد» وادخر الأوراق تلمشاهد المحورية ذات 
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المعاني الدرامية الم رکبة. تستطیع مقارنة مشهد نزول البطل 
للشارع وطلب تاكسي في (ورفه واحدة؛ بمشهد مقابلته 
لحبیته آول مرة اثلاث ورقات/ ۳ دقائق». 

ه تجنب الحوار المباشر الذي يحكي فيه البطل مشاعره الداخلية 
بشکل فح: «آنا قلق. آنا حاتف آنا آشعر بکذا وکذا»» اجعل من 
تصر فات أبطالك علامات يفهمها المشاهد دون ماشرة. 

ه تجنب الحوار المتوفع» فمن جمالیات الحوار أن تفاجی کل 
شخصية الأخرى (وبالطم المشاهد) برد فحل غير متوقم. 

ه للمشهد بداية ووسط ونهایت فهو کفیلم قصيرء يبدأ بحال 
وینتهی بحال آخری للشخصیات وال حداث. تخیل أن مشهدله 
سیتم تصویره وعرضه وحده» دون ما قبله ودون ما بعده 
واحرص أن یکون مفهومًا ومثيرًا للشغف. وفاجی المُتلقى في 
نهايته قدر الإمكان. ولا آعني هنا كل المُشاهدء ولكن المُشاهد 
المحورية على الأقل. 

» جرب الحل الثالث دائماء فأول وانی جملة حواريت وأول 
اختيار لسلوك ورد فعل البطلء هو نفسه اختیار الوعی 
الجمعي للمُشاهد, فهو مؤلف آیشّا؛ ولكن لم یقرر الكتابة 
لذلك» جرب القفز بعيدا عن مياهه التقليديةء جرب أن 
تتحدى نقسك باختيار يفاجتك في كل ما تکتب؛ وسيكون 
لذلك ونه على المُشاهد. 2202 

٠‏ فگر دائمًا؟ في كل مشهد كتبته» هل يُحتمل تحريك مكانه إلى 
مکان آخر ؟ وهل من الممكن أن يحكي بشكل مختلف؛ من 
زاوبه ممختلفة ؟ 


مثال لشکل المشهد السینمائی من فیلم «القيل الاازرق» ‏ 
مشهد ١١‏ بيت د. بحیی / 


نی في المطبخ تفتحاللاجة وخرج لحم سجمدء ثم تلتقط 
كيس رده د. پخ يلخخل .أنه يقبل رأسها... 
د. یی . 
صباح العسل ‏ لا تجيبه ‏ كلمتيني كتير معلش... حفلة 
الاستقبال طولت: رئيس الوقد الا جنبی سکر و کان هیحدف نفسه 
من شاك القندق يجيب لنا مصيبة. .. ودّبته المستشفی وفین على 
ما فاق - تشتم الكحول فيبتعد ‏ ما عتدناش حاجة تتاكل ؟ 
كيس الرر ينقطع من الغيظ. 
لینی: 


ن/ د 





شربت ؟ 
د. يحيى يعبث في محتویات الثلاجة؛ يُخرج جبنة یضعها في 
رشيف ويأكل في نهم ... یشرب ميا كثيرة.. 
د. سی 
۱ کاس مجاملة... 
لبنى تفتح كيس رز فيتقطع ويتتاثر على الارض... تتعصب 


ليني: 
د. يحى راشد ما پیشر بش محاملة... 
r ۴‏ 
د. یحیی بجمع الرز المنگرر... لبنی تخرح أمبولات أنسولين 


من الثلاجة وترقعها امام و جهه... 


وما بتاخدش الأنسو لين بقى لك شهر! 
د. بحیی يرّفر: 
زهقت م الشكشكة.. زهقت نی عيان... 
د بی يخرج من المطبخ مكملا أكله... 


Hm bh f Hl HE‏ سم Fh‏ ساس سرس هس MEI‏ سد سردا ساس 





« جرب حلط نوعین من الدراما ارعب وكوميدي على سبيل 
المثال» دون تغییر الفکرة الر ثیسیه. 

جرب تغییر جنس البطل» فبعض المهام الرجولية ستکون 
آقوی دراميًا إذا تولتها النساءء والعکس صحیح. 

ه جرب أن تعکس الحبكة الرئيسية التی يتنبا لعشاهد بأحدائها 
مسيقاء باحتمال بعید عن المنطق الطبيعي. 

ه لا تنس أن الفیلم لا يتكون من حبكة رئيسية تخص البطل فقط 
ولکن الحبکات الثاتوية التی تخص الحلفاء والشخصیات 
الثانوية هي ما ندعم الأحداث وتقويها. 

ه إن طرق تقديم الشخصيات في القصة لا تتحصر في ظهورها 
بشكل مباشر. جرب استخدام النميمة والشائعات على لسان 
إحدى الشخصيات» حول شخصية معينة قبل ظهورها «يقولون 
إن ذلك المجرم قعل شسخصًا بطلقة في رأسه؛ فقط لأنه نظر في 
عینیه مباشرة1 ذلك سیضاعف وق وتاثیر ثير الظهور الأول 
لتلك الشخصية على المشاهد. 

«اخلق لبطل الفیلی كل عدة مَشاهدء «مدقا» ثانويًا. فالبطل 
الذي يُريد الوصول إلى الكنز عليه أن يحصل على الخريطة: 
ثم عليه أن يجمع رجالا یساعدونه: ثم عليه أن يجمع المال 
اللازم لتأجير شلات للغطس؛ > ثم عليه السفرء قبل أن يفاجاً 
بعصابة أخرى» لتصبح مهمته استحادة الخريطة التي سرقوها 


میاه با إلخ 


۱۹۷ 


{MacGuffin?‏ مصطلح أطلقه المخرج الأميركي «الفرید 
هيتشكوك؛ بالاشتراك مع الكاتب «آنجوس ماکفنیل" على 
كل تجسيد لهدف البطل؛ بحيث يصبح ظهوژه مرتيطًا تشرط 
بانتهاء ونجاح مهمة البطل. قد يكون »۸۸2 بطلك 
خاتمًا سحریاء کاس المسيح. بوابة لعالّم آخر: مكاثًا مختفيّء 
أو ربما شخصية ما يصعب العصور عليها أو الإمساك بها. 


« تقلية الإنذار (ع2001188ط1و1*056) توفر للجمهور ربط الأحداث 


بعضها بیعض» حتى تحصل ككاتب على التأثير الكامل الذي 
تستهدفه. التقنية؛ تسمح للكاتب باظهار تفاصيل معينة في 
بداية الفيلم» كإنذار غير مفهوم في وقتهاء قبل كشف أمرها 
قرب النهایة: مما يضاعف من قوة الحدث مثال: شخصية 
«طه» في فيلم «تراب الماس»؛ أضاء النور في غرفة أبيه حين 
دخل عليه في ليلة رأس السنة؛ ففزع الأب (اطفي يا طه! .. 

لتعلم بعد نصف الفيلم آنه تسيب بإشعاله لور في كشف و جه 
أبيه لقائله؛ مما أدى لمقتله .لولم یر المشاهد مشهد «انذار/ 
065200107 إضاءة التور؛ لما شعر بفداحة الذنب الواقع 


على كاهل شخصية اطه». 


»المشهد السيئماني يتم تصويره فى متوسط ثلاث ساعات؛ مما 


ره ۷ 


يعنى أنه يتكلف آموالا طاتلة من الميزانية اليومية للتصوير؛ لذا 


فمن العبث أن تکتب مشهدك فى عشر دقائق» فتصویر الجملة 
الواحدة یتکلف وقتا ومجهوذا؛ لذا فهی تستحق أن تعیدها 
وتدقق فیها لتتأكد آنها تستحق الکتابة. 


احرص أن يكون مشهدك غير فابل للتسیان» بل وکل جملة 
حوارية تکتبها؛ يجب أن تعيش من بعد العرضء ليخرج بها 
المشاهد ويرددهاء لتصبح من الوعي الجمعي للمتفرج سنستا 
طويلة. فکر بذلك الطموح في کل ما تکتبه: وستکتب بشکل 
أبطأء واقل مللا. 

ه جرب كتابة مشهد يحوي شخصیتین ينتظران الموت في زنزانه 
واحدة. من خلال اربع جمل حوارية لكل منهما؛ واصنع 
مفاجأة في النهاية. حاول أن تتخيل أن ذلك المشهد يصلح 


۱ ۹ 


Scene Breakdown التتابع.‎ 


يعد التتابع من أفضل الطرق التي تقدم لك استبيانًا عميقًا 
لسیناریو الفيلم» وهو إنشاء سلسلة من المشاهد المتتابعة؛ واحد 
تلو الآخرء بنفس نحط سیر القصة؛ بشکل تصاعدي یسمح بتطور 
الا"حدات. قائمة بجمیع المشاهد في نصك السينمائي مصحوبة 
بوصف موجز للأحداث التي تقح في کل مشهد. 

تتاّع السیناریو هو عملية مهمة في صناعة الأفلام» تسمح لك 
بتحدید جمیع العناصر اللازمة لاعداد نصك السينماتي والجدول 
الزمني الذي تدور في إطاره الأحداث. كما يعد التتابع هو المرحلة 
التي تأتي بعد كتابة المعالجة مباشرة بتفكيك كل ما كُتب في 
المعالجة من آحداث وكذلك يعد المرحلة الأخيرة قبل مفترق 
الطرق بين كتابة الرواية أو النص السينمائي؛ ويمكن اعتبار التتابع 
هو المرحلة التي تنقلك من الفكرة النظرية. إلى المنطقة العملیت 
ويعطيك الدفعة القوية للبدء فى الكتابة اليومية المنتظمة؛ بدون تر دد 
وبدون هل م وإعادة بناء. 1 

يعد تتابع المشاهد؛ الخطوة الأخيرة قبل كتابة السیناریو النهائي 
لقصتك أو روايتك. إتها قائمة بكل مشهد تعتقد أنه يجب تضمينه 
فى نسختك النهائية. امتداد لمخططك. ولمعالجتك الروائة 
أو السينمائية. إنها البنية العامة لقصتك قبل كتابتها. الخريطة الكاملة 
التي ستعفيك عند كتابة المّشاهد والحوارات تفصيلياء ألا تناقش 
وتجادل في الكثير من التفاصیل» ققط صف المشهد في سطر واسد. 


و ب ۲ 


بمافي ذلك المکان والزمان والشخصیات وهدف المشهد الاساسي. 
ولا معادلة: 


رقم المشهد وزمته | مکانه / شخصيات المشهد / ماتاتفعل "١‏ | 
الشخصيات في المشهد؟ ۱ 0 


تخب توضيح الزمان اکن الشخصيات في هذا المكان: 


مثال من فیلم الفیل الأزرق: 
نید ۱ نها و داشلي -شغة یحبی رأشد/ غرفه نوم یحپی + مایا 
استقاظ د. . يعدي . 


. »مشهد ؟ ‏ ن/ د شقة یحیی/ مطبخ - يحيى - يتلقي جواب 
الاستدعاء لمستشمی الامراض العقلية. 

: ۵ مشهد ۷-ن/ خ-تاکسی-یحیی + ساتق التاكسي . يحيى يقرأ خبر 
۱ سرقة قميص المأمون قي الجريدة. 

" 9 مشهد ۰٩‏ ۵/ د - مستشفی الامراض العقلیة/ غرثة د. صفاء/ 
۱ د. صفاه تقنع يحيى بالعودة للمستشفی. 


هذا الاختصار يوضح فقط الفكرة العامة والخدث ا 
عدمه طبقًا لشروط كتابة المشهد: ٠‏ 

- آن يقدم المشهد معلومة |ضافیف بمعتى دفعة وتطور للأحداث. 

أن يحدث تطور فى طييعة الشخصيات» حيث إن منحنی 

الشخصية 14۲١١‏ لن يتطور خلال مشهد أو اثنينء و إنما يمتد بطول 

السيناريو حتى تستطيع تحويل رجل بسيط إلى بطل قومي. 
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في المثال السابق للتتابع» تعد معرفة د. یحبی بسرقة المقمیص. 
حدتا تمهيديًا لما سيحدث فيما بعد وهو نوع من أنواع «الغرس» أر 
(التلمیح») ۷۲ کما أن تلقي د. يحيى لجواب الاستدعاء 
من المستشفی هو الحدث الاساسی في المشهد السابق له. بمعنی 
أشملء التتانع يتيح لك تفكيك المعالجة الدرامية إلى وحدات 
أصخر» مشاهد؛ تودي دورما الاساسي في نقل الفیلم بالتدریج من 
حالة إلى حالةء وكذلك تغیر حال البطل» » تمهیدا للوصول إلى ذروة 
الا حداث عبر درجات سلم من متوسط ٠‏ ۰ مشهد. 
من الشائم جدا أن يغير الكُتاب بعض أفكارهم الأساسية عندما 
يبدءون في كتاية المشاهد؛ لذا كن مرا ککاتب. لان تتابع المشهد 
ليس في الواقع كتابًا مُقدسًا. لهدف اريسي من تن المشهد هر 
الحصرل على نظرة عامة لما تقد أ نه سيكون الخطوات الرئيسية 
قي كل مشهد. بمجرد إكمال تتابع المشهد» تحقق مما إذا كان 
بإامكائك إحراء التخييرات التالية: 
« التتابع پتیح إمكانية حصر القصة في عدد محدد من المشاهد؛ 
فأنت لن تصنع فيلمًا يدور في ماني ساعات» ومنها تعرف إن 
كانت المشاهد قد تجاوزت الحد الممكن أ م لاء وعدد مشاهد 
یلم غالا اوح مین 80 مشهالی ۰ مشهدا على 
الأكثر في أفلام الحركة؛ حيث إن بعض تشاهد الحركة يتم 
تقسیمها إلى مشاهد تصيرةء وهكذاء يمكنك التتابع من قياس 
الفيلم زمنيا بشكل صحيح. 
«أعد ترتيب المشاهد: ركز على ترئیب القصة بشکل سياقي 
ممهوم وصحيح. واجعل المنحنی الدرامي عاملا رئيسيًا في 
كتابتك للتسلسل. 


55 


#اجمع المشاهد: إذا وجدت مشهدین لا یضیفان الکثیر 
کوحدات منفصلة فان الدمج قد یکون مفیذا لتقوية المعاتي 
التي ترغب في توصیلها دون استهلاك وفت. 

هقص واضافة مشهد: تذکر أن سرعة القصة لا تتعلق فقط بطول 
المشهدء ولکن ایضا باختیار المشهد من عدمه. في وقت 
ما قد تجد مشهدا غير ضروري» یخبرنا بمعلومات متكررة 
ولا يضيف شیگاء وأحيانًا ستجد فجوة فى المشاهد تتطلب 
مشهدًا جدیذا بالکامل. التتائع سیکون وسيلة جيدة لسرعة 
التحريك والتبدیل قبل البدء في الكتابة الفعلية. 

ه الاساس في كتابة التتابع» هو حرفية إخفاء التفاصيل» تمهیلا 
لکشفها: حتی تذخر الکثیر لخط سیر القيلی قلا تققد 
مفاجاتك ميكرًا. 

ميمكنك بعد الانتهاء من كتابة التتابع أن تحذف المشاهد غير 
المؤثرة» في حالة اکتشاف زيادة عدد المشاهد عن اللازم أو 
تدمج بعض المشاهد ببعضها البعض لتوفیر الوقت على الشاشة. 
ریما يطلب منك المخرح مثلا دمج مشهد استیقاظ د. یحیی راشد 
في غرفة النوم ومشهد جواب الاستدعاء في المطبخ في مشهد 
واحد: وجعله يقرأ الجواب في غرفة النوم! یمکنك آیضا تغییر 
ترتيب المشاهد بسهولة» وهذا كله فى (طار سطور يسيظة (تذكر 
الکسول الذكي)ء بینما ستواجه صعوبة شديدة في إعادة ترتیب 
المشاهد أو حذفها أو دمجها فى حالة كتابتك للسیناریو كاملا 
دون التتابع. ۱ 


تتابيع المشاهد 151215001911 Scene‏ 





العلوين 

يفيد التتائم في توضيح مساحات ظهور الشخصیات. وأنصحك 
بان تضع لوا مختلفا على اسم كل شخصية رئيسية في تتابع فيلمك. 
تصيغ اسم البطل الرئيسي مثلا باللون الا حضر والبطلة بالأزرق» 
والبطل المضاد بالااحمی ويفضل هنا أن تقوم بتفريغ التتابع من 
السطورء إلى جدول من المربعات على برنامج ۷۷۵11۲ أو على 
حائط غرفتك. مربعات تمثل نفس عدد المشاهد. بعد تلوين كل 
اسم بلونه الذي تحدده وتختاره. وتطلع على الصورة الكاملة 
للمربعات من بعيد» ستتمكن من رژیه خريطة بصرية واضحة لكثافة 
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ظهور الشخصیات فى آماکن معينةء وندرة ظهورها في آماکن 
أخرى من السیناریوه فإذا اختفی لون البطل المضاد لمدة سبعة 
مشاهد فلديك مشکلة فوت إيقاع الفیلم» بسيب توقف الصراع 
مما يُعرض الفیلم للسقوط في فخ الملل: بالتالي ستتمكن من نقل 
بعض المشاهد لیظهر بطلك المضاد فیها وتحل المشکلة. بالإضافة 
أيضًا إلى سرعة تحديد عدد مشاهد الصراع: وعدد مشاهد المشاعر 
وصعود وهبوط الإيقاعء كل هذا یمکن تلوينه لتصبح لديك خريطة 
تتابع واضحة بألوان الشخصيات وال حدات آشعة رنين مغناطيسي 
على فيلمك» تخبرك بكل المشاكل التي قد تواجهك. 

تستطيع كذلك من خلال التتابع» مراعاة توقيتات المشاهد 
ما بين ليل ونهار» وكذلك الاماکن؛ بين خارجي وداخليء مما 
يمتحك القدرة على تقسيم الأحداث وضبط الإيقاع الزمني» بحيث 
لا يسيطر التهار لمدة طويلة أو الليل لمدة طويلةء إلا لو كانت 
الضرورة الدرامية تتطلب ذلك. تظهر فاتدة ذلك بشدة إن كان 
البطل محكومًا بزمن معين» كما حدث لدكتور يحبى في فیلم 
«الفيل الأزرق 47. حيث كانت أمامه مهلة ثلاث لیال لإنقاذ آسرته؛ 
والشرط ألا ينام خلال تلك الفترة ا(وعی تنام يا يحيى!1. 

يساعدك التتابُع كذلك على التأكد من نوعية الفيلم الذي 
اخمترت كتايتهء فإذا وجدت المريعات الممثلة لمناطق المعارك 
والاشتباكات في فيلم حركة» قليلة؛ إذن هو ليس فیلم حركة. تکتب 
قيلم رعب. لکن عدد المربعات الممثلة لمناطق الرعب؛ ثلاثة 


فقط! إذن لا يصلح تصنيف الفیلم كفيلم رعب. 





" المکتب فخم الأثاث» الحوائط مُعلق علیها جرائز المهرجانات. 
المنتم یجلس وراء مکتبه؛ بقرأ عدة ورقات؛ في حين يجلس هراد 
أمامه» پر اقب المنتج في توتر. المحج ينتهي من القراءة وینظر لمراد. 

1 لمنتج 
والله الفكرة مش بطالة... 
مراد بابنکار: 
مش بطالة!! دي قکرة عتفیر تاريخ السینما! 
المنتم : 
تاريخ إبه بس.. دي نسخه من ممعم وسناءهةظ بس على بني 


مراد: 
الحقيقة لسه ما كتبتض.. أنا قلت آشوف لو عجبتك نمضي عقد و کده! 
۱ انتح : 1 
عقد!! آنا ما آعرفش انت بتعرف تکتب ولا ۹! 
مرأد: 


هر عشان مش سيناريست مشهو حضرتك عاوزني أكتب سيثاريو 
۰ صفصة من غير عقد ؟ 
المتتج . 
يعني إنث عاوزني أمضي معاك وأدفع عربون 
وبعدين تطلع مش بتعرف! 
يقوم مراد ویسحب الورقات من ید المنتج... 
مرإد: 
ة تيجي تطلب متي أكتب لك فيلم وما آرضاش... يعد إذتك... 
ویخرج مراد من الغرفة في حين يرفع المنتج التليفون ليُحدث سكرتيرته. 
المنتج: 


قبل زيارة شر کات الإنتاج» يجب أن تستوعب حرثیات المواجهة 
الكلاسيكية بين السیناریست المبتدی» والمنتج. فالکاتب ات 
بحام کبی مکتوب على ورقات بسيطةء یتخیل آنها كفيلة باقناع 
منتج يردد في سره: «كيف أضع نقتي في شخص لا يملك 0۷ 
من النجاحات توهله لتحمّل مسئولية كتابة فیلم سينمائي!4. ضع 
تفسك مکان المنتج؛ وتخیل حجم المجازفة التي تطالبه بخوضهاء 
بناء على فكرتك «الإعجازية»! 


ان 


لا تقابل الست أو رال إحدى المتصات. الا لا وأشت جز 
الاسعاقات Rf‏ تحتوق على كل ما ام في طمأنة المت 
آنك تسیر في الاتجاه السليمء وتحتوي علی: 
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۰ المالحة را اواو ری چ قھاسے_...____ ۱ 
۰ تتابع ادا «cene Breekdow‏ : 
۵ السیتاریو کامل/ :501 لا یر ی 


ات 


کل دلك في ملف مطبوی بالاضافه لنسخة تومههآلهی مزود: 
بتخیل بصري للشخصیات والامکنت بخالاف ورقةه فى المقدمت 
تحمل مواصفات العمل «عدد دقائقه. نوعه. والأفلام التي تشبهه؛ 
لتقريب وجهة النظر. وبالطبع» يجب أن ن يكون العمل جیدا ومتوازناء 
ومبنيًا على المنحني الدرامي و مطعما بشخصيات مدروسة. وهناء 
المنتج لن يتركك لشركة أخرى» بشرط. أن تعجبه الفكرة فاجعلها 
فريدة ومُتقنة الكتابة» حتى توفر على نفسك المسافات والاحباطات. 
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ساس س 


ه عمظر ال Logline‏ 

د ۲۲۱۲۳۴۲5۵ المستند مل. 

» ملف انش خصیات/ ټProfil Choracters‏ 

ه المعالحة اادراصیت/ ۲۳۵۵۰۵۳۴ من أربغعة جیقدات. 
ه تتابع الا حدات! دجيس Br‏ رد 

« این بو خاصل! ۳۱۵۲ ااب۳. 
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Platforms . المنصات‎ 


امتلعت منصات Shahid, Amazon, Prime, HBO, Netflix? Jie‏ 
خلال السلوات الماضية تقاط قوة؛ مكنتها من تهدید عرش دور العرضص 
-بشکل سلمي قبل أن پساهم وباء الکوفید ۱٩‏ في تسریع وتيرة تغبير 
طريقة العرض إلى المحتوی المفتوح المرتبط بالاشتراکات الشهرية. 
لقد خلشت المتصات لنفس هدف هذا الکتاب قتل الملل؛ عن طریق 
فکرة البرفیه المفتوح والتي تجعل من الصعب على المُشاهد آلا یعثر 
على النوع الذي یروق لمزاجه في أي وقت» وهو جالس على کنبته 
آمام تلیفزیون مقاس ۰ بوصة + نظام صوتي دولبی محسی لشاهد 
فيلماء ويضغط (عوفلةط؛) حتی لا يغوته مشهد وهو في الجمام. مقابل 
قرار الذهاب إلى السینما حيث «يرتدي ملابسه ویتزل قبل العرض 
بساعة على الأقل؛ يقود» يبحث عن مكان السيارة يشتري التذاكر 
له ولأسرتهء يشتري وجبةء فشار ومياه غازية يجلس وسط جمهرر 
عريض لا يضمن حرصه واحترامه أثناء مشاهدة الفيلم ثم ينتهي من 
الفيليء فیتکبد عناء القيادة عودةٌ للبيت». 
لماذا تميزت بعض العروض مثل ,۳۵061 Succession, La Casa de‏ 
“Killing Ëve, Squid Game, Peaky 9‏ علیی المتصات 
وصارت موصة/ 5 ثتشاهدها الشعوب فى نفس الوقت؟ 
ما هي العوامل المشتركة؟ وهل هناك خلطة سریة؟ الاجابة: نسم 
ولثرصد العوامل المشتر که: 
ه كل تلك المسلسلات تعتمد على حبكة منهومة بسيطة وغیر 
معقدةء خلطة يفهمها أي مراهق في الخامسة عشرة في أي بلد 
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على مستوی الکوکب. مما يؤكد أن فکرتك يجب أن تکون 
سلسة وعالمية» تستطيع اختراق التقافات الممختلمة. 
«كل تلك المسلسلات لا تعمل على مستوى واحد من الدراماء 
بل تقدم أكثر من مستوى» بحتوي كل منها على المقادير 
والمُشهيات المُفضلة للمشاهد. والقادرة بجدارة على قتل 
الملل خلال المشاهدة. الافارة الإيقاع السریم» قصص 
الحب؛ العلاقات المتشایکة» الغموض, والمفاجات غير 
المتوقعة التي مَخلف تنبوات المُشاهد. 
«كل تلك المسلسلات تمت كتابتها طبقًا لقواعد «المنحنی 
الدرامي». ببطل غير مثالي #محبوب»: يُعاني من كل عوامل 
الضغط والاختبار» شخصيته تتغير» يخوض صراعا ملیتا 
بالإثارة والتوتر» يكاد يغترسه اليأس في لحظة حاسمة: قبل أن 
يفاجى الجمهور بحل جديد؛ فيكسب معرکته. 
«كل تلك المساسلات تحيّلت أن تصدر لها أجزاء تالية 
بخطو ط درامية وشخصيات قادرة على التمدد والاستمرار: 
مما يعني أن المنصة المتجة استطاعت (قياسًا على آرقام 
المشاهدة) أن تستثمر النجاح وتتخذ القرار بإنتاج إضاقي. 
تمتلك المتصات احصاءات دقيقة وامکانیه حصر ومراقية 
لسلوك المتفر ج» وتذباب مزاجه خلال رقية المحتوی. تلك الفتاة 
ذات الخمسة عشر عامّا أكملت مشاهدة ذلك الفیلم الرومانسي؛ 
وأعادته ثلاث مرات لکنها لم تکمل الحلفة الاولی من مسلسل 
الجریمة! وذلك ال رجل» آنهی موسمًا كاملا من المسلسل التاريخي 
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في یومین» لکنه لم یکمل مشاهدة ذلك الفیلم الرومانسي. كل تلك 
البیانات ومعلومات المشاهدة الدقیقق ترصدها المتصات: وتشکل 
عن طریقها صورة ثلاثية الابعاد للجمهور المُستهدّف لكل مسلسل 
أو فيلم» الميز انيات المناسبة. وكذلك عوامل التجاح والاخفاق من 
خلال المحاولة والخطأء ومراقبة سلوك المتفرج. لذلك. فدراسة 
نوعية الافلام الناجحة على المتصات. التوليفة التي تحملهاء 
وطريقة تقديمهاء هي الأساس في التنبؤ بنجاح فيلمك. 

المنصات» ستضخ الميزانيات في عملك كلما توفر له النجاح 
عن طريق وجود مقادير تفتح المجال لجمهور أوسعء فإضافة 
فتاة وشاب مراهق لأبطال فيلمكء يفتح المجال للسن الصغيرة 
في التواصل مع الفکرة» وكذلك إضافة عنصر الجريمة» یجذب 
جمهورًا آخر. عنصر البحث عن الحب» يؤثر بشكل كبير على 
الاتدماج والتوحد مع الفيلم» فالمشاعر هي أكبر صفة تميزنا 
كبشرء فهي نقطة ضعفنا الأولى» وقد تستطيع لمس تلك الحقيقة 
في فیلم «10:675161147) من إنتاج ۲۰۱ للمخرج كريستوفر تولا 
والذي تتاول فيه قصة رائد فضاء يخوض مغامرة غي مواجهة 
الثقب الاسود في الفضاء؛ ليخرج المُشاهد دون أن يفهم الفكرة 
العلمية فهمًا كاملاء لكنه لن ينسى المشاعر التي تشابكت بين رائد 
الفضاء وابنته التي كانت تكبر في كل ساعة يقضيها في الفضاء. 
سبع سنوات» عمرهما تعارض حتى أصبحت ابنته بعد عودته إلى 
الأرض» في عمر جدته! تلك المشاعر هي التي جعلت من الفیلم 
مشروعا ناجحًا. 
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إن لمخ البشري ينقسم إلى ثلاث کتل أقدمها امخ الزواحف» 
والذي يقع في المنطقة الخلفية للدماغ وهو يهتم ككل تمساح 
شريف - بالنجاة من الموت: پالطعام» وبالتكائر فيما يختص 
المخ الأوسطء والمسمى «مخ القرد» بعناصر المكر والتواصل» 
تماسك القبیلت والمهارات الحركيةء مثل إخراج الئمل من جحره 
بعصاء وكسر ثمار جوز الهند بحجر إلخ. مخ الشرد يحوي انول 
محببةاء بالإضافة لكل ما يمثله مخ الزواحف. ثم يأتي التطور 
الأكثر خطورة» بظهور القص لج الامامي للاتسان والمزود 
بشبكة عصبية *0۲/۵) تساعده في سرعة التفکیر وتعقيده» وتزيد 
من قوة ذکائه, بالاضافة لامتلاکه إمكانية تدوين خبراته ونقلهاء مما 
سرّع نموه حیث آصبح کل من پولد یرتفع على أكتاف من قبله. 
مثل 1۳0206 لبرنامجك المفضل على هاتفك المحمول» ولکن 
الأخطرء كان نمو العقل الباطن 57نامه5هوءطنا5؟ وهو الرعي الخقي 
الصامت» الأكثر تحرژا» والسبب الرئيسي لاتهام المبدعين بالجنون 
والمس الشيطاني في العصور القديمة» فهناك صوت شخص مغایر؛ 
يتحدث في أذني! ذلك المخ الذي سنطلق عليه المخ البشريء 
يحوي بداخله الحب والعشق الخياتة والغدر» الغيرة والحسد 
وهي صفات بقدر ما هي صعبة المراس» إلا أنها مأدة خخأم للدراماء 
فالدراما تتغذى على أو جاع البشرء بالا ضافة لمهارات عقل كل 

مَن الزاحف والقرد. وبناء عليف نان ضفطك على أوتار الأمخاخ 
جميعها - خاصة التي تتعلق وتقترب من فكرة البقاء - سيوفر 
لفكرتك جاذبية لا تفاوض فيهاء فأنت تضغط على كل ما يُحفز 
ويثير المخ» من مخاوف ومشاعر إنسانية مستحيلة التجاهل. على 
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سبیل المثال فان استخدام عنصر حب الیقاء/ 9۷:۷ في 
قصتك» سيضفي عليها قوة غير قابلة للرفض» فالأمخاخ الثلاثة 
«الإنسان والقرد والزاحف» لا یغملون عن تلك الحقيقة. البقاء هو 
أهم قيمة نحافظ عليها. يليها الانتقام» وهی صفة بشرية بحتةء قائمة 
على ثقافة الشرف» تحمل بداخلها التواصل مع الأمخاخ الثلاثة 
فبها «حب البقاء؟ ومناورات مخ القرد لشفاء الغليل والانتصار. 
لديتا كذلك حب البشر للمعارك البحث عن الحقيقةء البحث عن 
الحب «وهو أصعب أنواع الكتابة بالمناسبة» لآن البطل الشريرء قد 
يكون الحبيب. استكشاف العالم. وحماية البلدء ثم الكوكب إلخ 
كل تلك العناصر» تضفي على قصتك جمهورًا أوسع» ينسيك فكرة 
الفيلم ذي اللون الموحدء فالعالم السينماتي ودنيا المنصات تتجه 
الآن إلى خحلط الأنواع. وكلما اتسع نطاق فکرتك كثرت المقادير: 
وضمنت النجاح. 

الأفلام التي صنعت إيرادات خيالية» والمسلسلات التي حققت 
على المنصات جماهيرية كوكبية» لم تأتِ من فراغ» فقد ضغطت 
على كل المراکز التي تفرز هرمون السعادة في مخ المتفرج. 
احتیاجاته مخاوفه؛ العوالم الجديدة التي لم يتخيلها والشخصیات 
التي يحبها ويتأثر بهاء والمقاجات. التي تفتل المللء ولشهد مشاهدة 
فیلم Avatar‏ أو 01 أو مسلسلات مثل You, Squid Game‏ 
Casa de ۷,‏ 41.3 ولتقارن بالشکل المر سوم آدناه لاحصاء کم 
من عتاصر النجاح والجذب احتوت تلك الأعمال. 
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إنتقام 
معركة 
تحقيق ذات 
اخنشاه العالم 
الغبض على مجرم : 
البحت عن اد شیف 
العثور على الحب 
العحالة والخرية 
ااجنس إنقاذ انبئد 


الحصول علي الطعام الكذب والخيانات ازقاد العالم 
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عل المشاهد أ السار 
[ لعلا المشاهد التزفيه والاستخشاف الصوت الداخلي شرب لمح الإلسان 








الأفلام التي تلت أقو ی الايرادات العالمية تحتوي على كل 
عناصر الجذب التابعة من العقل الباطن للإنسان. جرب أن تختبر 
إضافة بعض تلك العناصر إلى قصتك» وستتضاعف قوة تأثيرهاء 
بشرط أن يكون العنصر مناسيًا لنوع القصة فقد تکون «قصة حب" 

بين البطلين في فيلم رعب هي ما یجمل لذلك الفيلم طعمًا آخر في 
تفوس المشاهدين. وهو ما لمسته في قصة الحب التي دارت بين 

شخصيتي الْبنى ود. يحيى! في فيلم #الفيل الأزرق»» قبل أن أكتشف 

نی قد أضصفت من اقا السابقة» عنصر تحفیق فيق الذات» البحثُ عن 
انجاني» اكتشاف العالم» النجاة حب البقاء». العثور على الحب؛ 
البحث عن الحقيقة»؛ لذلك اتسعث فرص «الفیل الازرق» كرواية في 
التحول لقیلم و حظی بجمهور من كل الأعمار. 
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المنصات تملك پرنامجا يجمع البيانات والمعلومات الدقيقة 
حول المشترکین مما يوفر قدرة عظيمة على قراءة سلوك الجمهور 
العریض» وطريقة استخدامهم لمحتوى المتصة؛ ومزاجهم المتغير 
بشکل شهری. وبالتالي فتجربة اختیار الاعمال التي سیتم إنتاجهاء 
أشمل وأوسع؛ لأنها قائمة على احصاءات وأرقام لأعمال تجحت, 
وأخرى أخفقت في كسب حب وتفاعل المشاهدين. ويثاء عليه 
فالمنصات لا تستقطب ولا تفضل العمل إلا مع عقول درست 
الدراماء عقول واعية بمتطلیات السوق» ومطلعة على التحديثات 
الجديدة في كل المجالات - حتى السياسة ‏ عقول مدركة لأبعاد 
صناعة السینما المُكلّفة» وقادرة على استيعاب الإيقاع الجديد 
للمشاهدن والدي يتسارع في علافه طرديةء مع تقلص مساحة 
احتمال المشاهدین... للملل. 
فى الصفحات التالية ستقرأ نسخه التصویر اعد 3 
الرابعة عشرة» من سيناريو فيلم "الفيل الأزرق» الجزء 
الثاني. استخدم كل تركيزك في رصد کل ما تم تقدیمه في ذلك 
اتختاب: من علامات طریق» تركيبة شخصيات» خطوط درامیت 
وضبط الإيقاع المناسب لفیلم من نوعية الاثارة. كذلك سیکون 
من المقید متابعة نسخة الفيلم على الشاشت لتقارن المکتوب 
بالمرثي» ولترصد تقتیات وفروق التحول بين الورق والصورة. 
اکتب ما رصدته في ورقة جانبيق متزامنة مع رقم المشهد. 
حتی تحصل على صورة ثلاثية الابعاد لرحلة فکرة كانت يومًا 
ما عناوم صغیرا؛ قبل أن تصبح آول فیلم تتخطی إيراداته حاجز 
المائة ملیون جنيه مصری. 
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شرح لبعض مصطلحات السیناریو قبل القراءة: 

في بداية کل مشهد يرمز حرفا «ن4 وال» إلى النهار 
واللیل» وكذلاك يرمز حرفا «د) واخ) إلى موقع المشهد 
داخليًا أو تحار جیا. 

VO a‏ مصطلح مختصر لكلمة ۵۷۵ ععأملا؛ وتعني صوت 
الراوي» مما يعني انا سنسمع ذلك السطر الحواري بدون 
رؤية المتكلم» وهي تقنية تفيد في التعليق العام على الأحداث. 
على لسان الشخصية الرئيسية أو إحدى الشخصيات الثانویق 
أو ربما شخصية لا تظهر في الأحداث. تقنية ۷0 تُستخدم 
- بخلاف التعليق ‏ في حمل معلومات حوارية لا تستطيع 
الشخصيات سردها على لسانها. 

«لقد اخترت أن أكتب ساعة حدوث المشهد (متال 4 ص) فى 
يسار سطر التعريف في كل مشهد لاستيعاب عدد الأحداث 
التي يحتملها النهار بساعاتهء أو الليل. 

من الصحي کتابة کل مشهد - حتی وان كان سطرًا واحدا - 
في صفحة» مع تر بقية الصفحة خالية. وذلك لحساب زمنه 
مقارنة بطريقة تصويره. لأن فى العادی یزداد رمن المشهد بعد 
التصویر بسبب حركة الکامیرا وأداء الممثل وسکتاته الدرامية. 

فی ذلك السيناريو تمت كتابة المشاهد بدون ترك باقی الصفحة 
خالية» لضغط حجم السيناريو في الكتاب. كما أن السيناريو 
یکتب على ورق مقاس ۸4 وذلك يعني أن طول المشاهد في 
ذلك الكتاب لن يكون معيارً| مطابقًا لحقيقة السيناريو المطبوع. 

قراءة سعيدة 
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سینازیو 
الفیل الازرق 
«الجرء الثاني» 


سیناریو وحوار ‏ 


آحمد مواد 


إخراج 
مروان حامد 


مارس ۲۰۱۵۹ 


مشهد ١‏ العياسية / ۸ غرب حريم ۸م 2 4 

EstabltshinE Shot‏ للمستشفى. سيأرة ترحيالات نشتراب من 
المبنى» تتبعها سيارة حراسة شرطة ینزل منها آفراد آمن ویفتسون 
الباب لتتزل فريدة مقيدة بالااصفاد» تدخل بصحبتهم من باب عليه 
ياقطة (قسم حریم فثة 47 شدید الخطورة»... 


مشهد ۲ العياسية / عنير ۰ ل/ د 
النزيلات في العنبر «عدد ٩‏ يتهامسن على السراترء فريدة على 
سريرها شاردة» سيلة غليظة ة تراقبها عن بعد ثم تقوم وتتجه إليها. 
السيدة تحرش ١‏ 


بیقولوا دبحتي بتنك وجوزك وان مش دريانة! تنظر لها 
قريدة بعینیب من باکیتین - مش مصدّقاكي. 
یظلم العنبر ویضاء نور حافت. 
صوت المیحروفون: 
الساعة ۱۰.. امنع الحركة.. معاد التوم. 
فريدة تتوقف عن البكاء وترمق السيدة بعینین تلمعان في 


عشهد ۳ العياسية / غرفة المراقبة ۳ص ل/د 

ساعة الحائط تشير إلى الثالثة بعد منتصف اللیل و النتيجة بتاریخ 
۱ رجل آمن يقاوم التوم يلحظ في شاشة المرافبة ضوه 
عنبر الحریم یحدت 5 والنزیلات يقفن فى رکن؛ روسهن 


۲۳۰ 


ااهل ؛ يضغط زر الاضاءة فتقطم ثم يسود الظلام؛ يلتقط مسدسًا 


وکشافا ویخرح. 
مشهد ؟ العباسية / ممر العنبر لد 
مکتب تتام فوقه ممرضه یوفظها. 
رجل الامن: 
المتهمات فى العنبر صاحیین وملمومین على حاجة!! 
00 عاوز آفتح الباب. 


الخارج فیتقطم لتلمح النزيلات في الر کن للحظة ثم يعود الظلام» 
ثم يحدث ۴۱6075 فتمر سجينة من آمام الباب في سرعة فیفزعان 


رجل الأمن يتمم على طبنجته» الممرضة تلتقط حقن المهدی من 


مشهد ه العباسية / العنير ل/ د 
0١‏ على ضوء الكشاف رجل الأمن والممرضة يدحلا تسمع 
صوت همس هستيري خافت بكلمات مبهمة نميز فيها اسم 
لاف یدت» رجل الأمن يسلّط الكشاف على النزيلات. 
الممر ضبة: 
كل متهمة على سريرها. 

لا يستجبن» رجل الأمن ينظر للحائط (إلى حيث ينظرن) صوت 

الهمس مستمر . 


TY 


رجل الامن بعصبية: 
مين اللي بتتکلم؟ 
رجل الأمن يشد الأجزاء ويدور بالکشاف لیفاجاً بفريدة. 
ویلحظ دماء في شفتيها وعلى ملابسها والأرض» يتوتر... 
رجل الأمن: 
مين اللي ضربتك؟ 
لا تجیب» ينزل بالكشاف فیلمح بين رجليها أذن آدمیةه يصوب 
مسدسه إلى فريدة فتبتسم يرفع اللاسلکی. 
رجل الأمن للممرضة: 
اتصلي بد کتور أكرم مدير المستشفى ‏ ثم في اللاسلکي ناتشية 
الأمن. .. فيه حالة تعدي في عثبر الحريم... 
ويبتر کلماته حين تمر بجاتبه سجينة امشهد ۰0۲ تخبطه فيسقط 
کشافه تتجه للحائط «تردد كلمات غير مقهومة» وتخبط رأسها 
بعنفء رجل الأمن يتمالك نفسه فيقوم ويلتقط الکشاف فيرى دماء 
على الحائط حيث ارتطمت؛ يتلفت متتبمًا الصوت» يرفع اللاسلكي 
يبث ابدا الإشارة» لكنه يتلقى خبطة ثائية تسقط اللاسلكي على 
الأرضء ونسمع صوت خبطة أخرى في الحائط: يسلط الكشاف 
فيرى الدماء على الحائط ثم يلمح السجينة... 
رجل الامن: 
اقفی عندك. .. 
لكنها تتجه لحائط لتحطم رآسها فيه بعنف وتسقط فیلتفت 
لفريدة وترتسم على وجهها ابتسامة.. 


TY 


رجل الامن بهلع : 
فيه جناية قتل في العثبر... جناية قتل في العلبر... 


مشهد ٩‏ العباسية / العنبر ٥ص‏ فجر/ د 
د. أكرم ينظر باستغراب للجئة التي بفحصها الطب الشرعي 
والأذن المقطوعة على الارض, والمتهمات في ركن وحولهن 
ضباط شرطة یستجوبونهن د. هبة تقترب ومعها سجینتان... 
د. هبة للسجینتین: 
احکوا اللي حصل لدکتور آکرم... 


سحینه ۱: 
آخر حاجة فاکراها القتيلة راحت تكلم فريدة... وبعدین نمت 
علی روحی... 
سحينة ۲ 
باينٌ آغم علیا... لقیت نفسي مرمية في ال ر کن اللي هناك ده... 
وتشیر للرکن الذي كن السجینات يقغن فبه... د. هبه تشیر بيدها 
فتصرفهما وتنظر لاکرم الشارد تفکیرا... 
د , شسد . 
كلهم پیتولوا نفس الکلام؛ فقدان ذاكرة جماعي» آخر حاجة 
شافوها القتبلة وهي بتکلم فريدة: وبعدین. فاقوا لما النور رجع! 


۳۳۳ 


ود 


د شبه. 
حطيتها في العزل» المياحث استجوبوها؛ رفضت تتکلم... 


د. اکرم ود. هبة يخرجان. 


مشهد ٠‏ العباسية / غرفة العزل اس ن/د 
غرقة العزل مفصولة بزجاج واي فيه فتحات تهوية ودرج قلاب 
تبادل الأشياء» فريدة «مقيدة بحزام! تجلس بظهرهاء د. أكرم 
ود. هة وراء الزجاج یتأملانها... 
7 أكرم: 
إيه اللي حصل في العنبر يا فريدة؟ 
قربدة لا تستجیب... ۱ 
د. هبه: 
فریدة ! 
فريدة بعد صمت تلتفت «آثار الدماء على ملابسها وطوف 
قمها؟... 
فريدة پابتسامد: 
مش هاتكلم غير مع دکتور د. پحی راشد. 
هبة وأكرم ینظران لبعضهما باستغراب! 


۳ 


مين د. بحبی راشد؟ 


مشهد ۸ بلكونة شقة ص ن/خ 
د. يحبى نائم قرب سور بلكونة» یحتضن زجاجة ويسکي؛ 
تلیفونه بر ن فستقظ ۰۱112720۷6 یجلس... 
صوت د. آکرم: 
صباح الخير... د کثور د. يحيى: معاك دكتور أكرم رياضء مدير 
قسم ۸ غرب حریم... ألو!!! حضرتك فين یا دکتور؟ ‏ 
ينتبه أنه يجلس فوق السور... 
3 حيبي - 
أنااااا... حاليًا. .. في البلكونة... 
د. یحیی بحاول التزول بحرص لأن قدميه للخارح... 
د. أكرم: 
فصدي تقدر تبحي المستشفى؟ فيه حالة تستدعي وجودك... 


۳ يحيى . 
الحقيفة... أنا بعدت عن اللفسية من خمس سثين | 
9 أكرم مقاطعًا : 
ده مش شغلء البحالة اللي بتکلم عنها... طلباك بالاسم. 


۳۵ 


هاستناك في ۸ غرب... فسم الحریم... آرجوك ما تتأخرش. 
يغلق الخط ینظر لشاشة التلیفون» الساعة تشير للعاشرة صباخاء 
ونرى قللة) 8/1960 17باسم البنى4.., یتظر للتلیفون نضیق ثم 
ماهد ٩‏ شقة ن/ د 
د. بحيى يدخل من البلكونة إلى الشقة «هناك شلة يلعبون البوكر 
في تركيز»؛ يقترب من منضدة عليها مشروبات» يمد يده لز جاج 
میاه ثم يتراجع ويلتقط زجاجة بيرة» يشربها كاملة» ثم تظهر سيدة 
جميلة؛ تبتسم وتقترب منه كأنها تتناول زجاجة وتحتك به ثم 
السيدة: 


مش ناوي تحكي لي حعاينك؟ 


د. يحبى بنظرة (آئمنی ولكن!!4: 


مشهد ۱۰ بیت د. بحيى / صالة ۹ص ن/ د 

لبنى في شرود آمام حوض سمك بالصالة تتأمل على المنضدة 
صورًا تجمعها بد. يحيى ازفاف» وصورة للاسرة حالیا» ثم تتناول 
قرص اکتثاب «لوسترال ٩۱۰۰‏ وتلقي للسمك طعامه هانیا اسن 
۳ تمشط کلب ليبرادور» وزياد «سن ۵» يشاهد کرتونا في 
التابلت» ثم يدخل د. یحبی ابنقلارته السوداء من الباب قبجر یال 


د. یحبی لهانیا بهزار: 
لا کی ده مش هنورعه بقى؟ بیعمل لنا ۳0 

في کل حتة کده يا هائيا! 

هانيا مستدگر بذ ضیحاث: 
يدغدغها ويعض ذراعها برفق فتضحك وتتملص والكلب 

يشاركهما اللعب... 
زياد : 
شروح الملاهي؟ 
یمس غمديه ویقله... 
۳۳ بحي ٠.‏ 


الملاهي یوم الجمعة يا زیزو بيه... 


TTY 


ر باد: 
ريحتك عامله کده ليه؟ 


د. ی‌حیی. 
ريحمتك؟ ‏ بهمس ‏ الله يقضحك... 


لینی تنظر له بفهم أنه سکران» تنجه للمطبخ» د. يحيى يذهب 
وراءها. 


ن/ د 





مشهد ١١‏ بيت د. پحیی / ش 
لبنى في المطبخ تفتح الثلاجة وتخرج لحمًا مجمداء ثم تلتقط 
كيس رزه د. يحيى يدخخلء أنه يقبل رأسها... 
د. بحیی. 
صباح العسل - لا تجیبه - کلمئینی كتير معلش... حفلة 
الاستقبال طولت. رئيس الوفد الاجتبی سکر و کان هیحذف نفسه 
من شباك الفندق يجيب لنا مصيبة... ودیته المستشفی وفین على 
ما فاق تشتم الکحول فیبتعد -ما عندناش حاجة تتاکل ؟ 
كيس الرز ینقطع من الغيظ. 
لببی : 
شریت... 
رغیف ویأکل في نهم... یشرب مياهًا كثيرة... 


TYA 


د. بتع . 
کاس محاملة .. 
لبنی تفتح كيس رز فینقطم ویتناثر على الارض.. تتعصب يدون 
كلمة.. تترك الكيس... 
لبلى: 
د. يحبى راشد ما بيشريش مجاملة... 
د. يحيى يجمع الرز المتثور... لبنی تخرح أمبولات أنسولين من 
الثلاجة وترفعها امام وجهه... 
لبتی : 
وما بتاخدش الأنسولين بقى لك شهر! 


د. يی بزئر. 
زهقت م الشكشكة. . زهقت إني عيان... 


مشهد ۱۳ بیت د. بحیی / صالة وطرقة ن/ د 
د. يحيى بخرج من المطبخ ووراء لبنی... یخلح قميصه ویضعه 
على کر سي... ۱ 
پلتفت لها ويمسك بوجهها... ۱ 


۳۳۹ 


د. بحیی بابتسامة: 
لولو.. ما تيجي ناجل القمص ست شهور؟ أو تلغیه 
خالص... 


عاوزة أسافر على عيد عبلادی ياد. بحیی: من غير ولاد. عاوزة 

يبدو على وجه د. يحبى الفتور... هانيا تقترب قافزة على لبنى... 
هانيا متد خلة. 

فسافر الغردقة؛ تالا وعالیا أصحابي هناك... 


لبنى محتدة بشدة على هانیا: 
ممکن ما تدخلیش في الحوار يا هاتیا! ادخلي البسي عشان 
هانيا تبتعد مخمغمة في غضب... 
د یی . 
إيه يا لبنى؟! بالراحة ع الینت» دي بقت طولك؛ هنسافی أفوق 
بس من الشغل ‏ يحتضنها ثم بتردد - صحیح... یمکن أروح 
العباسية النهارده... مدير المستشفى كلمني وعاوز يستشيرني 
في حاجة! يمكن بيفكروا يرجعوني... 


عدف 


إحثا اتفقنا ما نفتحش الباب ده تاني يأ د. يحيى ... 


د. يحيى - 
يتسم ويغمز بعينه ثم يغلق باب الحمام وراءه... لبنى تظل واقفة 
في توتر... 
مشهد ۱۳ العباسية / مدخل ۸ غرب حريم ۱:۳۰ظ ‏ ن/- 
Establishing Sh‏ لد. يحيى يدخل المستشفی ویلحظ سيارة 
الاسعاف ورجال الشرطة. 
مشهد ۶ ١‏ العباسية / ممر ۸ عرب ن/د 





د. یحیی يسير في ممر يتتهي بمکتب أمن وراءه رجل شرطة: 
ممر ضتان تر مقانه وتتهامسان (تعر فانه مسقَاً). .. 


د يحمي . 
دکتور د. یحبی راشد. عتدي معاد مع د. أكرم... 


رجل الشرطة: 


د. یحیی يخرج بطافته... بپانات: د. یحبی راشد إبراهيم طه... 


۳۳۱ 


بشهد ۱۰ العباسية / مکتب د. أكرم ن/د 
د آکرم على المكتبء آمامه ملف باسم د. بحیی راشد» ووراءه 
صور ايستلم جوائز وشهادات» يقرأ ویدخن سيجارة؛ المونيتور 
یعرض تسجیل کامیرا المراقبف د. يحيى يدخل بنظارته السوداء... 
آکرم: 
د. يحيى ‏ یصافح د. بحیی بأدب - اتفضل استریح... آسف جذا 
على الا ستدها بدون معاد! قهوة؟ 
د یحیی يهز رأسه موافقةء برافب مارا مح أكرم: ثم یعامل 
المکتب: منمق جلا؛ كل شيء موضوع بنظام هندسي... 
د. یحیی ۷0 : 
السلام ما کانش حقيقي. ۱ 
أكرم يناول د . بحبی سيحارة فيسحبها ۰ کرم يشعلهال بودن 
يضغط زر الاستدعاء وهر يتأمل د. بحي يحيى 
د أكرم 0 


د. أكرم: 
اتنين قهوة بسرعة ومية ثم لد. يحبى .. بتشتغل قي مستشفى إيه 
دلوقت يا دكتور؟ 


أكرم يقرأ في ملف «د. يحيى» المفتوح - خانة التحاليل: نسبة 


كحول عالية في الدم... د- یحی بلح اسمه على الملفب حین 
يغلقه أكرم.. 


TY 


كِ- بحي : 
لا آنا حال PR Manager‏ في شر که عقارات» کومباوندز في 
التجمع وأکتویر... و کدد. .. 


۳ اکرم: 
باااه!! عقارات!! بعيد خالص !! عامة مش هاخد من وقتك كتير ... 
د. يحيى یتابع طرف ابتسامة أكرم والشهادات و الصور وراءه ۱ 
د. بجی ۷0: 
ابتسامة من ناحية واحدة... بيداري استقاره... عشان 
أكرم يريه في الموبایل صورة للقتيلة وأخرى للأذن المقطوعةء 
د آکرم: 


إميارح حصل جناية قتل في العنبر» ومفيش متهمة فاكرة اللي 
حصلل, فقدان ذاكرة حماعی. ما عدا واحدة غالا تملعت ودن 
القتيلة بستانها! أو على الأقل ده اللی فهمناه: ولما سألتاهاه 
طلیت تقابلك!! فريدة عبید. .. 
بناه له آکر م بو رة لمريدة: د. بجی يتأملها... آکرم يفحص 
د. يحيى الذي نفی بهزة رأس وأصابعه التي انفتحت... 
د. يعني . 
آنا ما آعرفهاش! بس سمعت عن القضية ع السوشیال میدیا 
۳۳۳ 


د. أكرم ۷0: 
ما بش في عيني وهو بيتكلم... بس صعب أصادق حد 
دارس لغة حسد... 
القهوة تأتي مع الساعي. .. 
د. أكرع: 
فريدة عبيد دبحت بنتها وجوزهاء وحبست نفسها فى أوضة 
وبلعت مفتاحها! بتدّعي نسيان اللي حصل» المحكمة طلبت 
نقيّم الحالة... احتمال بنسبة ۸٩۰‏ إنها بتأكد مرضها بجريمة 


تأنيك. .. 


ai 


د. یی : 
أو يمكن «منةه01550©1؛ صدمة جامدة ما قدرش مخها يستوعبها 
فطفى النشاط وبطل پسحل عشان ما تدمرش نقسها... 
أكرم ینظر لأصابع د. یحیی... 
د. آکرم ۷0: 
شبك صوابعه... بیحاول يثبث إنه لسه قادر ینافس... 
د. أكرم بابتسامة: 
آنا سعيد إنك لسه فاكر الطب التفسى ... يله بينا؟ 
د. یحیی يحتسي عهوته دفعة واحدة ويبتسم وهو يتابع ابتسامة 
أكرم بفم مزموم... 


۳۳ 


د. یجیی ۷0: 


د. ايحي بو ۵, 
آنا جاهز... 


منشهد ٠١‏ العباسية / ممر غرفة العزل ‏ :۲ظ ن/د 
د. آکرم ود. يحيى یسیران في ممر غرفة العزل. 
. أكرم نكما حو ازه- 
آنا عملت الزمالة بتاعتي في إنجلتراء واشتخلت فترة في مستشقی 
(بروودمور!» وپعدین اتعرض علیا منصب مدير ۸ غرب حریم 
فرجعت. وآول حاجة طلبتهاء تعدیل غرفة العزل» رسمتها زى 
اللي موجودة في إنجلثرا بالظبط -یستوقف د. بحیی عند الباب - 
بمناسبة غرفة العزل قضيتك الأخيرة قبل ما تسیب المستشفی» 
حالة شریف الكرديء كان إيه اللي حصل ؟ 


د. يحبى يتابع ملاامحد .  .‏ 


د. یی ۷0: 


۲۳۵ 


2 يعميى - 
دکنور سامح للاسف جه في لحظة غلط. المریض كان في حالة 


والارتام اللي لقوها ع الحیطان؟! ده کان... سحر؟ 
أكرم یترقب وحه د. بحبی... حاحیاه عابسان کانه يتذكر... 
د. بعصي بعك جیمت. 
خلشت حالة وَمْم لشريف إني باطلم من جواه عفریت مسمیه 
نائل» زرعت له الفكرة» صدق» وفاق. 

بصلان آمام باب غرقة العزل... 
د. أكرم ۷0: 
بیمثل اللامبالاة... بيلعب ع المکشوف... 


حالة وَهُم!! فکرة ذكية جذا یا دکتور... بس خلینا نتعامل مع 
فريدة بالطریقه التقلیدیة... اتفقنا؟ 


د. یحبی يهز رأسه موافقة... آکرم یفتح الباب... 


مشهد ۱۷ العباسية / غرفة العزل ن/د 
د بې ورك آکرم رد خللان» ٹب يحيى یخرج مفکر ته وقلمّا 


۳۳ 


يجلسان» فریدة خلف الزجاح هامدة الحركة... آکرم يشير لد. 
کی 
د. آکرم: 
دکتور د. يحيى راشد یا فريدة- صمت - اتفضلی احکي له 
اللي حصل إمبارح في العنبر... 


فريدة لد. يحيى : 
كان المفررض نتقابل من زمان. 


د. بعحى . 
معلش مش واخد بالي! إنتٍ تعر فيني؟ 
د. يحيى وأكرم یتابعان ملامحها المرتخية... أصابعها 
المتفرجة... ۱ 
فريلة: 
كنت صاحبة لبنى؛ مراتك» ستین؛ بس ما بقيناش... 
د. أكرم ينظر لهما بشك... فريدة تنكس رأسها في ضعف... 
د. بجی (۷4 ۰ 
مش بتکدب... 


۵ . بی . 
إزاى آقدر أساعدك با فریدة؟ 


TTY 


الالم یضرب ملامح فريدة فجأة» د. أكرم یزفر مللاء د. یحبی 
د. پس . 
طيب ممکن تحكي لي عن قضيتك يا فريدة؟ ليلة الجريمة؟ 
صمت طويل» عینا فريدة تدمعان... 
فريدة: 
کان يوم برد وكنت باشتري إكسسوار الخما يع ماما داي 
ارق غریب. فجأة نمت! كأن النور طفىء وفجأة صحيت؛ بس 
في جنينة الفيلا! بدي كلها دم!! ورجلي؛ مشيت ورا خطواتي. 
دخلت البیت؛ الدم كان رايح للدور اللي فوق - تجهش بالبكاء - 
لیلی كانت في سريرها... مدبوحة. . وهشام ع الارض - تنهار 
ما لحقتش. . أحضنهم. ٠‏ آشم ريحتهم. .. أحتفظ بحاحة 
منهم... 
أكرم يتابع آداء‌ها وعینیها... 
د. أكرم ۷0: 
عینیها مش بترمش... شخصية سيكوباتية... 


بصي يا فريدة» اللي بتعمليه ده ما بيخيلش علیتا هناء وبقتلك 
زميلتك» احتمالية الإعدام ما بقتش بعيدة... 
فريدة تنقلب لا١لوليا4...‏ 
فريدة لأكرم بعد صمت: 


TTA 


ما سألتش ماما في يوم يا دکتور... إنت ليه مش شبه أبوك الله 
٠‏ ير حمه؟ ولا شبه خالك! 
د. يحيى يرمق أكرم الذي ابتلع ريقه وملامح فريدة... 
د. يحبى ۷0: ۱ 
داست علی جرح... 
أكرم یکر على أسنانه؛ يقوم» ویشیر لد. يحيى أن یتبعه. 


مشهد ۱۸ العباسية / ممر خارج غرفة العزل ن/ د 
د. آکرم یخلق الباب وراءه ينظر لد. یتیی - 
د آکرم: 


واضح إن فيه سابق معرفة! 


د. یهبی. 
صدقني ما أعرفهاش» یمکن تکون فعلا صديقة قديمة لمراتي. 
ما هی قالت انت مش شبه أبوك ولا خالك!!! 
- آکرم مقاطعا: 


د. یحیی : 
ده حقيقي!! وماسآلها طبعًا... 


۳۳۹ 


۱ أكرم: 
أفضل تکمل لوحدكء آنا ماتابع من کامیرا المراقبة. 


مشهد ۱۹ العباسية / غرفة العزل ند 
يدخل د. یحیی پخرج مفکرته وقلمًا ثم يجلسء یتابم فريدت 
تنظر له و لبتسسم ... 
فريدة بابتسامة: 


لسه بتحبها زي الأول؟ 


فريدة بتنقل المعركة في أرضي ! 


د. يحيى متهر با: 
ليه طلبتی تقابلینی يا فریدة؟! 
برسم د. يحيى في الأجندة مربعات وأرقامًا تبدأ من ٩۸‏ إلى 55... 
قر بدة: 
سمعت عن قضية شریف آخو لبتی: فقلت نت الوحید اللي 

هيصدقتي, لبنى كانت دايمًا بتتکلم عنك. كانت بتقول انك حب 
حياتها.. . زي مراتك الأولانية... هي کمان كانت بتقول عليك 

خب حياتها! 
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ك بضی با سک اب 
إنتِ تعر في نرمین ؟! 


فريدة بتأثر: 
قبل الحادثة بدقايق... كانت بتترجاك ما تشربش قدام بنتك.. 

كنت سايق على ۱۰۰ ... بتعاقبها على دنب ما عملتهوش... 

فراقك للبنی... فاکر نظرة بتتك فى المرایة؟ والعربية اللى 

ما استحملتش جنونك.. ۷ لفات في الهوا... إنت نزلت ع 
الأسفلت... وهما فضلوا فوق... والغریب... إنك تسیت- تنظر 

لأجندته والأرقام مش هتنفعك يا د. بحبی... حتی لو انتهت 
برقم 1۱ ... 

د. یحی ینقل بصره بينها وبين رقم 5 بفزع ثم يلمح بالون 
«دولفین» حلف فريدة» تقع المفكرة من يده» يصيبه شلل» فريدة 
تقترب من الحائط» تسیر عليه ثم على السقف. شعرها يطول» يملا 
الغرفة» د. يحيى پنادي فلا يخر ج صرت. فريدة تبتسم سم تصدر من 
فمها صوت قطار: فیمر قطار قدیم فجأة بين د. يحيى وفريدة بسرعة 


رهيبة وننتقل للمشهد انتالی... 


مشهد ۰ ۲ تطار في صعحراأع لد 

فطار نوم سريع؛ د. يحيى في ممر کبائن النومء ينظر من التافذة 
إلى صحراء مُظلمة تجري فیها سيارة يقودها «د. یحیی آخر؟ یشرب 
من زجاجة ويسکي وبجانيه زوجته نرمين» د. يحيى يصرخ في 


۳۱ 


عصبية» اینته تبكي امعها پالون الدولفين» وتنظر لد. یحیی الحالي 
في القطار» کأنها تستغيث یه د. يحيى الحالی یضرب الزجاج في 
حزن وخوف. فتبتعد السپارة ثم پلاحظ فريدة في ممر الکبائن 
ترقصء یقترب منها لکنها تدخل الکابیته الوحيدة المضاءة بين 
کبائن النوم؛ يتجه إليهاء پنظر بداخلها فیجد لبتی تمسك بمقص 
قرب رقبة زياد ابتهما! د. یحیی يفزعء يتجه إليها فیظهر رجل آخر 
فنکتشف أنه د. یحیی ثاني» مخمور» یندفع بغضب نحو د. يحيى 
الحالي» معركة تنتهي بالفوز على د. یحبی النانی أو هکذا سنظن 
للحظة. ثم ما یلبت أن یظهر من كابينة أخرى بغتة لیدفع د. یحیی 
إلى نافذ: القطار فیتذفه عارجا... 


مشهد ۲۱ خارج القطار في صحراء ل/ > 
یسقط د. يحيى على الرمال في الظلام يتدحرج ثم پستقر 
ثم نسمع خطوات سريعة؛ ویظهر عنکبوت کبیر مربوط بسلسلق 
وتظهر فریدة خلف العنکبوت ممسكة بسلسلته: پقترب من 
د. يحيى ویحاصره بأربع أعين كبيرة تعکس د. يحيى» ثم تجذب 
فريدة سلسلة العتكبوت فتبتعد» د. يحيى پسمع صوت سیارته 
القديمة! يقودها د. يحيى القديم محمورًا وآسرته. فتنفجر عجلة 
السيارة لتنقلب. تطير لتسقط على رأس د. یحبی الحالي... 


يفيق د. يحيى جارخا ويكاد يسقط من كرسيه وقد نزف أنفه... 
يقوم ويهم بالخروج فرعا فتضرب فريدة الزجاج بیدیها... 


۲ 


فريدة بهدوء شديد: 
لبتى هتقتلكم... كلكم... ابنك... بتتها... وآنت... وبعدين 
عمرك كله... تلات ليالي... تلات ليالي با د. يحيى... قبل الليلة 
الرابعة... كل شيء هينتهي... 
د. يحيى يرمقها برعب... د. أكرع سيد خل مع نهاية جملة فريدة 
ووراءه رجل الأمن...- 
ك أكرم بقلی: 
د. اکرم یسحب د. يحيى ویخرج... فريدة تنظر لانعکاسها في 


مشهد ۲۳ العباسية / غرفة مراقبة ۳۰ ن/د 
د آکر م ود. هبة ود. يحبى يشاهدون نسجپلا للمشهد السابق 
من غرفة العزل «د. یحبی وفريدة یتحدثان» ثم يسود صمت قبل أن 





د. آکرم: 
انت فيه ضقط أو سكر...؟ نقیس طیب؟ 


د. يحبى یمسح الدماء من أنفه. .. 
د. یحیی مستدرکا: 


مفیش داعی ... آنا آسف... ما عنديش تقسیر پفید المستشفی... 


TET 


بعد اذنك. 
يقترب د. يحبى من الباب فیستدر که أكرم... 
د. آکرم: 
فريدة كانت بتقول حاجة عن ولادك؟! 


د. يحيى يهز رأسه: 
مش فاکر... 
د۔ یحیی يعجر ج. 
د. هبة لأكرم: 


ت أكرم بعد صمت: 
اتنين حالف ما أصدقهمش في حياتي... المدمن 
والسيكوباني... ركزي في باقي الحالاث... وسیبی نی حالة 
فريدة... 


مشهد ٤‏ ۲ بيت د. يحبى / صالة 1م ل/ د 


لبتی قي الصالة؛ الطعلان منشخلان بالمو بایلات د. یی 
یدخل البیت. عليه آثر توتر شدید. لبنى «بنظارة قراءة وتئدخن» على 
الکنبه وعلی سافها اللابتوب. تعمل» ثم ننتيه لد. یصی» تشعر آن 


TE 


هناك شيئًا غير طبیعی» الطفل زياد يهجم عليه في مرح فیحتضنه 
بافتقاد لکن د. يحيى بصد رغبته في اللعب برفق... ۱ 
۱ د. يحيى لطفلیه: 
آقوی ولد في مصر.. معلش بابي تعبان شویة... 
زياد یتراجع في إحباط» هانیا تشیر له من بعید لانشغالها في 
۱ ۱ 1 :0 ۰ 
الموبایل وبجانبها کلبها الذي بنظر لد. یحی ویزمجر بخفوت» 
أن لا نتحدث أمام الأطفال... 


مشهد ۲۵ بيت د. يحبى / غرفة نوم . /ام لد 
د. يحيى على السریں لبتی على الارض تستند الدولاب 
(تدخن) وتمسك في يدها موبایل فيه خبر عن فريدة عبید وصورة. 
د. يحيى للتو انتهی من حکی أحداث المستشفی... 
لبتى بذهول: 


أنا مش مستوعبة!!! فريدة عبید ! !۱ 


د. یمیی. 
الخبر انتشر من فترة ٤‏ السوشیال میدیا! بس عمرك ما حكيتي 
لبتى: 
أذ مش باقعد غ الس 35 اد خالص .. الو لاد مطلعين عینی .. آه.. 
كانت صاحبتى من البنك قبل ما أتحوزك.. بس كانت مغرورة 


۲ ۵ 


جدًا.. وما تحيش حد یکون أحسن منها. . مامتها كانت کده.. 
وبعدين حصل موقف بايخ مش فاكرة تفاصيله.. على فكرة هي 
طلبت تقابلك عشان عارفة إن ده هیضایقنی ... 


د. یحیی (۷۸: 
لبنى بتکدب... 


د. يوحي . 
بضايقك! لبه ! 


لبنى: 
عشان هي مش سهلة. متهیاً لي كلامي واضح - تتهرب - إحنا 
اتفقنا نبعد عن الماضي وكل اللي بيجي منه! نت وعدنتي - 

صمت زي ما وعدت تبطل شرب... 


د. یی بمط شفتيه بنشاد صبر : 
ابتدينا.. . 
يرن رقم د. آکرم د. یحبی يلتقط محموله وینظر فيه ثم يضغط 
Sent‏ , . 
لبنی: 
الكلمة دي بتترفزنی يا د. يحيى -د. بحیی يشرد في الموبایل - 


۲1 


ممکن تسیب الموبایل وإحنا بنتکلم؟ يلقيه جانا بعصبية ‏ آه... 
نسیت... تعبان و خلقك ضیق وصاحي بدري وضفط الشغل... 


د. یسی ينظر لها ويزفرء زياد يدخل الغر فة ناعسا پدعكث عینه... 
زياد ند. یحبی: 
عاوز آنام... 


یله يا هانيا نوووووم.... 


مالیش نفس آنااام... لسه بدري... 


ما تخلينيش آقوم لك... 


۳ هی للینی : 
هاقوم أحكي حواديت ‏ يحمل زياد ويخرج ‏ لابس البیجاما 
بالمقلوب يا زيزو؟ 


مشهد ۲۰ بيت د. يحبي / غرفة نوم الأطفال ل/ د 

تکتب على الشاشة «الليلة الأولى!... د. يحيى فى البانیو اید خن 
سيجارة» مستعبلا کلمات فريدة؛ البنى هتقتلکم.. کلکم.. ابنك.. 
وبنتها.. نت .. وبعدین تقتل نفسها.. ما تفگرش تنام یا د. يحبى.. 
لو غفلت لحظة... هتتدم عمرك کله... تلات لبالی... تلات لیالی 
یا د. يحيى... قبل الليلة الرابعة... كل شىء هینتهی .1 يفتح 
في محموله انستجرام فریدة» اصور لها مع أبنتها وزوجها وصور 
لها وحدها متباهية بجمالها ونلمح المراة في واحدة بالخلفیة» د. 
یحی يأخذ آخر نقس من سیجارته. یضعها على طرف الحوضص 
مع الموبايل» ثم ينزل تحت المیاه» لكنه يتأخر! نقترب فتکتشف أن 
البانيو عميق ونرى د. يحيى یسقط في الأسفل. 


شهد ۲۷ _ بيتد. يحبى / الصالة تحت المياء ل/د 

نتقل لشقه د. يحيى الغارقة تحت المیاه. د. یحیی بسقط في 
ذمول «نری أسماك زيتة حجمها کبیر وواحدة تتقلب میتة: ثم 
يلمح ابنه زياد غارقا أمام مرآة كبيرة تعکسه مغمض العينين» يسبح 
تجاهه في رعب» لكنه حين يصل إليه يختفي ويظهر في المرأة فيل 
آزرق كبير فیضرب د. يحيى الماء بیدیه فزما... ۱ 





مشهد ۲۸ بيت د. یحیی / غرقة نوم الأطفال ل/ د 

د. یی یستیقظ في سَرير زياد فرعا ضاربا يديه في الهواء. 
یُستوعب أنه يحلم» ويلحظ أن ملابسه مبللة! يطمئن أن ابنه سلیم» 
لكنه مرعوب فيحتضنه... 


1 


۵. بعصی- 
مالك يا زيزو؟ _الطفل يرتعش _ خخايف ليه پا حبيبي؟ 


رياد برعب: 


د. يحبى یتسم مُطَمينا: 
مفيش حل تحت السریر ! -یجاریه ولا يقتنع - طيب... آنا هال 
أزعق له... 

د. یحیی یضحك وینزل لينظر تحت السرير لكنه یجد زياد آخر 
ينام خائقا! د. يحيى يفزع... 
7 یاد: 
بابي... فيه حد قاعد على سريري! 
د. يحيى یفزع ویقوم بحذر وینظر على السریر فلا يجد آحذا؛ 
بنظر حوله في رعب ثم ینظر ثانية تحت السریر فیجد فريدة تهمس... 
فريدة: 


إوعي تنام با د. يحيى... 


مشهد ۲۹ بيت د. یحیی / غر فة نوم / د 
د. يحيى یستیقظ فزعا بجانب لبنی التي تغط في النوم» يقوم: 
پتسحب. ویخرج من الغرفة... 





مشهد ۳۰ بيت د. بحبی / غرقة نوم الأطفال لد 

د. یحیی یتأمل زياد وهانیا النائمین؛ ثم پلحظ آثار خطوات مبللة 
تخرح من أسفل سرير زياد لتمشی على الحائط حتی السقف!! 
يرتعب وینظر بحذر آسفل السریر فلا يجد شيئاء یسحب من آلعاب 
زياد قلم شمع آلوان ويخرج... 


مشهد ۴۱ بيت د. پحیی / طرقة غرفة الأطفال ل/ د 

د. یحیی يرسم حول باب غرةة الأطفال أرقامًا في مربعات 
وينتهي فیجلس على الارض ویستند الحانط ثم یسمم صونًا في 
نهاية الطرقة ويرى ظلا» پفزع ثم بظهر کلب هانیاء یسیر ببطء 
ویتأمل د. یحیی بعینین تیرقان» ثم يبتع .. 


لبنی تخرح من غرفتها ناعسةء تتوقف آمام غرفة الأطفال حين 
تلحظ الارقام المرسومة حول الباب وقلم الشمعء تلتقطه في توتره 
ثم تمسح المربعات في عصبية... 


۲۰ 


مشهد ۳۳ بيت د. یحیی / صالة ن/۵ 
نی تدخل فتفاجأ بد. يحيى فوق المنضدة وأمامه ماكينة 
الاسپرسو وأقماع قهوة مستعملة!!... 
نی 
صاحي من بدري! 


ك . یحی . 
القو لون... 
لبنی تضع آمامه على المنضدة قلم الشمع... ینظر لها ولا 
لبنی : 
ما عندیش استعد اد آعیش بو لادي الکابوس ده تاني يا د. 
یحیی... إتت فاههمني ؛ 
بهز رأسه في صمتء تبتعد فیفتح درجًا تحت منضدة حوضص 
السمك ويبحث بين الک راکیب ویستخر ج علبة القیل الأزرق المخبأة 
بعناية» يفتحها فنر اها خاوية يلحظ سمكة ذهبة ميتة فى احور ضر | 
ثم طبى الکلب مملوء بالطعام یصفر لا توجد استجابة... 
د. يەج . 
شي ء یفتش البیت منادياء نم يذهب لموضع آخر ظهور 
للكلب» فیلحظ بقع دماء يتبعها في قلق ویکرر النداء ویصفر حتی 
یسمع أنينا ناحية الحمام... 


۳۱ 


مشهد ۳6 بيت د. بحيى / الحمام ن/د 
د. يحيى يعمل للحمّام فیسمع صوت الانین» يدقع الباب برفق 
ویفتح الثور فلا پستجیب... 
د. يحيى ينادى : 
لاكى... 


د. يحيى يجد الكلب وقد انتشرت عليه حشرات كثيرة تأكله 
وهو حي» يفزع» يهش الحشرات... 


مشهد ۳۵ حديقة عامة ١ص‏ اح 
د. بحيى يضع کیسّا كبيرًا (جثة الکلب) في حفرة بحديقة عامة 


مهجورة) يدفنه» بملامح مليتة بالحزن والتوتر... 


مشهد ۳٩‏ العباسية/ مكتب د. أكرم ‏ ۱۲ظ ند 


د. أكرء: 


غيّرت رأيك!! 


د. پەج . 
الحقيقة اعتذاري مش مريّح ضميري... وبصراحة آنا مش لذ في 
نفسي في شغل العقارات... بافكر أرجع الكارير... 


۲ ۵ ۳۲ 


د. أكرم بشك: 
ولا فريدة طلعت صاحبة المدام؟ 


د. بعحبی. 


د. آکرم: ۱ 
دکتور د. يحبى إنت عارف في اجتماعات آمانة التفسية بیقو لوا 
عليك إيه؟ ‏ د. يحيى ینظر لهبة في حرج دجال ومدمن 
كحول... 


2 بعتي . 
في النهاية آنا حلیت قضية شريف الكردي اللي حيرت 
المستشفى كلها... 
أكرم يحسم أمره بعد صمت... يناول د. يحيى ملف فريدة... 
۱ ۳ أكرم: 
يا ريت ننهي المشكلة بدون شوشرة» مفیش أي تصرف يتم من 
غير ما آوافق... 
د. يحبى يهر رأسه موافقة, .. یسحب الملف... يخرج... د. آکرم 


بنظر لهبة... 


YoY 


د. هب . 
مش وائقة إن ده قرار صح... 
3 أكرم: 


ما عنديش حل تاني حاليًا... فريدة مش بتتكلم مع حد غيره... 


مقابلة بين د. يحيى وفريدة» د. يحيى يضغط زر 860 في 
الموبايل» یخرج مفكرته والقلم... (ملحوظة: د. أكرم يتابع من 
كاميرا المراقية...). 
د. بحیی: 
ازيك يا فريدة- لا یتلقی إجابة ‏ لبتى بتسلم عليكي نفسها 


تشوفك. 


د. یحبی یحاول فَهْم طبيعة سوالها وما تقصده... هي تعلم! 


5. یهیی . 
ده حقيقي... أحلام ملخبطة... 


قريدة: 
أقولك سر... عشان تعرف الفرق بين الحلم والحقيقة... دور 


To 


على الساعات... في الحلم... مقیش ساعات... 


د. بحبی یختلس النظر إلى ساعته... فريدة تبتسم... تقترب... 
تنفخ هواءٌ ساخنا في الزجاج وترسم سمكة... 
فريدة بعل صمت: 
إنت عارق إن السمك بيكشف الانسان الكداس؟ لأن السمك 
بیحتاج عناية» حب. مش بيشتکي» بيموت من غير إنذار! 
مش زي الكلاب... 
د. یی يرئبك» هل تتحدث عن السمكة في بيته؟ هل تعلم 
بشأن الكل ؟ ينظر لكاميرا المراقية... 
ك. يعتيى - 


فريدة: 
مخها كان سايح... مسألة وقت إنها كانت تموت... 


د. يحبيى . 
فقتل ل تء يراقب عینیها ‏ فریدة... إذا ما حرفتش 
الحقيقة يمكن ما أقدرش أزورك تاني صمت - اللي قلتیه المرة 
اللى فانت؟ 


فربدة: 
إتت لسه ما لاحظتش يا د. بحبی إنك لعنة على كل اللي حبوك 
- تقترب من فتحات التهوية قي الز جاح فتشم - آبویا كان ليه نفس 
ربحتك.. كان بیقول عن أمي إنها حب حياته برضه.. بس كان 
بيخوتها مع ستات كتير... 
د. يحيى يكتب فى مفكرته: ققد الثقة فى الأب... ضعف الثقة 
بالنفس... آعراض نرجسية... ۱ 
د. ییحی . 
وجوزك؟ خانك با فریدة! 


۱ فريدة: 
ما خانش.. يمكن ما لحقش! الخریب إن الراجل الخاین بیبقی له 
جاذبية خاصة.. زيك.. 


د. یی . 
آنا ما خنتش لبنی... 
فريدة تنفخ في ال زجاح وترسم في البخار قلبا يخترقه سهم... 
فریدة" 
ما خنتش فعل ماضی معناه إنك له ما قابلتش اللی تغيّر رأيك.. 
وبعدین إزاي متأکد کده؟ رغم إن اللي في البیت مش لبنی ! 


۲ 1 


د. یحیی پور 
مش لبنی إزاى يعني ؟ 
قريدة: 
لو ساعدتنی آخرج من هنا... يمكن أقدر أمنعها... يمكن أقدر 
أماعدك... نت ما تعرفش لبنی زى ما أنا أعرفها... 


د. يحى : 
خروجك مستحيل طول ما مفيش إجابات على أسئلتي... 
فريدة تتراجع وتجلس في ركن... ثم تهمس... 
فريدة: 
لا حظ العلامات يا د. پحپی.. الوقت بيجري.. 
وخلی بالك من الأسد... 


د. لوي . 
اسد !! 
فريدة تعطیه ظهر ها و لا تجیب... 


مشهد ۳۸ العباسية / عمر ند 

د. پحیی یخرج شاردا من غرفة العزل... ینظر في ملف فريدة 
ويقرأ «عنوان فیلتها» وفي خانة القرابة من الدرجة الأولى يقرأ اسم 
والدتها انجلاء شكري -والصفة والدة المتهمة... د. هبة تقترب... 


۲ ۷ 


د . شسه . 
اتکلمست؟ 
د. يحيى: 
للأسف لا... محتاح وقت عشان تثق فیا... 
د. يحيى یتحرك ثم يتذكر شیثا فيعود لهبة... 
د. بجی. 
هي قتبلة العنبر تقرير وفاتها إيه ؟ 


د هب 
بس الممرضة بتفول إنها كانت بتصرخ وتقول فریدة!! 
ك بحبی یشرد يهر و أسه... 


مشهد ۳۹ شار ع / سيارة ۲ظ ن/- 

د. يحيى بشرودیسوق سيارته «عاقلية كبيرة مليئة بلعب الا طفال» 
ثم يشا جا اه ل ف تمع لحواره مع فريدة» ويشرد في 
جملة «الوقت بيجري يا د. يحيى.. حلي بالك من الاسد. يغفل 
فيرتطم بشدة في سيارة نقل قبل أن يلاحظ عليها رسم «آسد!؟ ينظر 
له فى استغرأب شدید... 


پار ۵ ۳ 


مشهد ۰ مستشفی الخانكة / ممر 4 ن/د 
نری بافطة (قسم إيداع الرجال الخائكة! د. يحيى ارابط رسخه 
من الحادنَة» يدخل في ثقة شديدة فیقابله مُمرض. 
د. نس . 
د. بحيى راشد... التایپ الإداري... 
تمرض: 
أهلا وسهلا يا دكتور... 


3 بجی . 
الأمانة بلغتنا إن ف نباتشية الليل فيه عجر ذ في التمريض ! 


ممرضص: 
عجر !۱۱ لا احنا شایلین المکان.. محدش مشصم والله... 


د ۰ یی 


لموضی: 
عيني با دكتور.. انفضل... 
د. يحيى يتبعه في الممر ثم يفتح بانا ويدخل د. يحيى... 


4د" 


مشهد ۶۱ مستشفى الخانكة / غرفة واسعة ن/د 
الذي ينتظره... 
د. سی . 
ازيكك يا شریفب؟ 
شر يف یحتضنه بود وحب وابتسامة ذاهلة (تحت تأثیر المُهدئات 
والعلاج)» یجلس. يده وفمه لا پتوققان عن التسبيح... 


شریف. 
مش بتزوزبي ليه یا د. یحیی ؟ 


د . بحيى . 
حقك عليا يا شريف.. الحياة صعبة.. أنا سامع إنك هتخرج 
۱ ثریمب. .. 


د. يحى بقلق: 
ليه بتقول کده يا شریف؟ - لا يجيب ويتظر لشريف بتوثر - 
هو .. حصل حاجة؟ 
شریف لا يجيبه.. يبتسم بشکل مريب... 


۳ 


شر يقب : 
لازم آخطف العشا... 
د. يحيى ينظر للشباك وضوء الشمس... شريف يقوم دون أن 
ينتظر إجاية... 
ك بحیی. 
عشا!!! 
شریف خلف د. یحیی يخرج من جيبه سجادة صغيرة پفر دها 
ويصلي... بعد السجود نراه یلتفت لد. يحيى ویبتسم دون أن يراه 
د. بحیی... 
شریف: 


اوعی تنام پا د. یحیی... 


د. بحميى بتو تر شدید: 
شریف... لبه بتقول کده؟ 
التور يحدث عتعام:۳1... شریفب ينظر حوله... يلتصق ند. 
شر یش * 
آنا بقالي ۲۱ يوم صاحي ثم يهمس - بيزورني في آحلامي... 
ما اتحرفش یا د. يحيى.. . ما اتحرفقش... بیدخل من هنا - ویشیر 


يشير لأذنه في آلم... 


د. بسحي - 
شريف!! إنت بتتکلم عن مين؟ 


شريف كأن لم يسمعه: 
ما تقلقش يا د. بحی.-. أنا عرفت إزاى أهزمه.. أخيرًا عرفت.. 
بص.. بص.. أنا کتبت كل حاجة وصلت لها.. كل حاجة یا د. 
يحيى.. بص - ويكشف يطنه فنجد جروخا تصنع جملة اكلام 
يحمي شرع» ‏ فاضل الكلمة الرابعة... كلمة واحدة... مش 
قادر آثراها... لازم تکمل القصة عشان تفهم یا د. بجبی... دزم 
تلافى الکلمة الناقصة. .. ۱ 


۵. بحییی - 
کلمه إيه يا شريف؟ مين اللي بيزورك پا شریف؟ 
شریف یکاد پتکلم .. لكنه يعجز عن الكلام.. ثم يقطع لسانه 
بآسنانه.. يكح وينزف.. د. يحبى یحاول إنقاذه... 


د. یی - 
شریف. . شریب ‏ یتجه للیاب - دکتور.. دكتور 
پا جتماعة دسر عد. .. 


يدخل الغر فة ممرضان... 


ی 


4 


1 
3 


HHT 


ا 
۳ 


و 


E 





pr" 
و‎ 


| 


Mm 
0 
LA اام‎ 


س 


3 


2 


ی ا من وه 
موی و هت ی ی سور یو 


ی ی دی ما و وش و را سر سک 
و و 





آحندته 
ميد 


د يحي پجلس 
(کلام 
طبيب 


خل 


£ 


عر فه 
يحمي شرع 
لیقحص 


۱ 
يف 
وبضع 


00 


یتشد 
أمام شر 
ff...‏ 
شریف» د. پحیی 
د. يبحبى به 0 
طمني با د تو و ... 


ع 


"رش 


زر 
النائم 
خطوطا 


ط اف 
تححته و اه 
إليه نمي توتر 


ست 


۸ 


ا 


ناد 
في 
م 


في ر 


0 


يحملون شرء 


| 


+ 


يا 


اطلب 
بنظر ند 


العملیا 


Hk 


بجی فی ر ب 


يي 


ل 


اس 


4مرضص 


"د. يحيى ینظر للظبیب بشرود... 


مشهد On the Run ٤۳‏ / حمّام ام لد 


د. يحيى ینتهی من التبول ویغسل يده من آثر دماء شریف بين 


مشهد Qn the Run ٤ ٤‏ لد 





د. یحیی يحتسى دوبل سبرسو على منضدة 0n the Run‏ و یکتب 
تحتها «کلمات تحمي شرعیة!! ثم یتجه للکاشیر ویضع آمامه 
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ده راحد في اليوم... جرعة 11۲1 في الشر صی ده 
0 جسمك مش هیستحملها... آه... ویکره الزبارات 
المفاجاة... إبعت رسالة عَ الرقم اللي في القاتورة قبل ما 
تقولها وترحل.. د. يحبى ينظر لها وهي تبتعد فیلحظ تاتو نائل على 


د. یجیی. 
لحظه واحدة ‏ یقترب- التاتو ده عملتیه قين ؟ 





۳ 








امل 


00 


EE: 
3 ی‎ 


1 


و 
ی 


E 


5 
ا 














- 


00 


î 





EEE و‎ 
EE ا‎ 
E 
0 7 


E ER 
E 


E 















































سس 


د 


کل 


ES 


و لوا 











0 در 


2 + 


Lairo Jazz Club 


يجح قه شل 
لساعته ۱۲۲ 


صا د 


٠‏ القر 


از هنعم 


5 ۴ HF 


یل 


۵ 


یں ور 
للينى 
٠‏ ثم يهداً 


9 


مو 
۳ 


للك تسه 


1 


ص لا يعمل 


ر 
1 
و 


جا 
پتأملهء 


الدیکور | 
جه 
قبل | 
ثیر» دشعر يمر 


فقطء ولقطة 


ج 
ط 


على الشا 
ملا بس 
آل 


مشهد ٤۹‏ حراح طسان) Jazz‏ 


5 
ور ار 
3 


لعب 

داخلية» [ 
۵ یمد 
فت ل 
هجو 


انت 
شي 
خا 
تعره 
وزیاد و 
وعحدهااا؛ ينظر لنفسه 


هانيا 


mir 
ا‎ 


قود 
المرا 

و 
عجار 


"س 


. یحیی في 

ة وعلی الا 

ج قر 

ةوه 
لب 
شي 


ص ! 
5 
المرا 


ای 


+ د. ب-هیی وه 


7 


سميارة 
بلو ه ( 
لغيل 

ولا 


رة جويتأ 
جمجمة 
الأز 
يعجف 
الموبا 


مل 
رق» 
آي 
یل 


شة «الليلة 
75 


ره ر 


f Cairo 


يدا 


سيا 


د 


مشهد ۵۲ شاط ن/ د 

د. يحيى على شاط رماله بيضاء وسحابه آحمر يجري سرعة 
شديدة» ينظر لصورة في برواز ضخم مغروس في الرمال للبنى» ثم 
يرى ابنته المتوفية (معها بالونتها الدولفین» تجري» ثم يرى زياد ابنه 
يتبعها خلف مركب قليم» د. يحيى يقوم ويلتف حوله فلا يجدهما 
«فقط يجد دبده نا متسخًا بالدماءة يتأمله باستغراب ویلتقطه ويتبع 
خطوات دامية صغيرة یکبر حجمها مع المسافه وتتلوث بالدماع 
حتى يصل إلى الشاطی؛ لبنی تجلس على ركبتيها وظهرها للبحرء 
بموس» تسقط على جنبها فيركض نحوهاء لكن موجة كبيرة تأتي 
لتجرفها وتخميهاء د. يحيى ينزل الماء وراءها ويضرب بيديه بحثا 
فلا يجدهاء يبكي بأسى شديد ثم يلحظ من الشاطی لمعة فیلتفت» 
هناك مرأة ذهبية فى 
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د. يحبى يفيق في سيارة چو 
بابتسامة فيفزع فرعا شدیدا» يتمالك نفسه... 
چو 
ع 
تصدق شكلك حلو جدا وانت ميت با دو کس! 

د. بحيي لا جه بلحظ تحت قل ورت آتار رمال ماع دد 
لساعته ۳:۱۲ صء یفتح الا جندة ليقرأً كلمة كلام بحمي شرع... » 
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هاننا تقاطع 
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هانبا تسات عند 


ي عشان... الو 


صمح ۰۰ 


ألف سلامة على 


زیا 


إن شام الله يقوم 


بالسلامة... 
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غرفة زياد 
الوك پر 
من کف زد 
خالد بأسف: 
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اقب لبتی عبر الباب الموار 
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ت يحي ل 


هانيا 
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خالد #مكررًا كلمة هانیا»: 


مامي مش بتحبني آروح معاد | الهانم بتقو ل الكلام ذه قدام 
سانا؟! 


ث بی . 
معلش... إنت عارف... لبنى بتخاف علیها... 


خالد: 
بتخاف علیها!!! كانت بترميها مع الشغالة بالاتناشر ساعة! 
بهمس - ولما حاولت تنتحر ما كانت هتموتها معاها!! د. يحيى 
وجهه يُبدي استغرابّاء خالد يلحظ ‏ هي ما حکتلکش نها لما 
حاولت تنتحر حطت ۲۰ قرص منوم في لبن هانيا؟ | 
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فیضرب الشباك دبور ثم دبابیر؛ د. یحیی پث راجع» الدبابير نتراکم 
قبل أن ينفجر الزجاج وتطير في كل المکان» يخبط بظهره في باب 
للمشهد التالى... 





مشهد ۵ ۷ بلكونة القصر / عصر قديم ل د 

د. بحيى في بلكونة نطل على منطقة بركة الفیل... الفیل الأزرق 
فى الحديقة المطلة على بر کت مسجد آحمد بن طولون ال سجلیت 
السحاب يلاحظها باستغراب ثم يلتقط صوت أغنية الوليا» فيدخحل 
من اللكونة إلى قاعة... 


مشهد ۷٦‏ قاعة القصر / عصر قديم ل/ه 
د. يحيى یدخل قاعة فخمة مليئة بالائریاء» يتأمل الناس 
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زوح العرافة: 
سمو الأمير... سمو الأميرة... ولي العهد - ويشير للطفل الصغير 
ثم يشير للغجر فيتحنون ‏ آقدم لكم» مرآة الملك الأحمرء ملك 
ملوك الیجان» توارئتها بعده سلالة من المرّدة» حتى الت للحكيم 
سلیمان: صنع لها ذلك الإطار: وسخر لها خادم يرى الغيب من 
مسافة آلف فرسخ. وتوالت السنين حتى ورثناها نحن ملوك 
الغجر. أقدّم لکم... زوجتي لولیا... عرّافة الغجر... 
يبتعد زوج العوافة.. تقترب لوليا من المرأة «تغني الاغنية 


0 


الغجر یة» ونر فص نم سیر لامرأة س المدعوین فتقتر نب ي 
حذر لتقف آمام المرآی لوليا تصنم بیدها حرکات غريبة وتنمتم 
بکلمات انعكاس المرأة يتبدل إلى امرأة جور ولكن حملة. 


المرأة و الحضور بدهشون. 
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لولیا: 
محظوظة مند ولدت... حياة سعیدة... لکنها... لن تستمر ... 
ملكك سیزول... وستر سو مر کث... وحيدة... 
الأميرة شبيهة لبنى تنزعج, لوليا تقترب من الامیر الذي یبتسم 
لهاء الأميرة تتجه للباب غيرانة حين يبدأ الغجر في الرقصء لوليا 
تهمس في أذن الأمير... 
لوليا: 
فى مستقبلك القریب... سيصير لك ملك الشرق والغرب... 
وتجلك من بعد عُمرٍ طويل... سيصير ملك الملوك... 
وسأنحث لك تمثالا بيدي... حتى لا تنسى لوليا... 
تشير للطفل الصغير... ثم تلامس عنقه... الحكيم العجوز ينظر 
لها بقلق واشمئزاز... د. يحيى یخرح وراء الأميرة «شبيهة لبنی» من 


باب عجيب إلى حديقة... 


مشهد ۷۷ حديقة لد 

د. يحيى يتابع الامیر ولولبا یتعانقان» ثم یمد يده ویخلع عنها 
وشاخا ملونًا ملفوفا على رقبتهاء د. يحي يلمح الأميرة تتابم 
ما يحدثء ثم پلتقط صوت أوراق شجر تتكسر فيلتفت ليجد «زوح 
العرافة» يختلس النظر من بين الأشجار لزوجته الخاتتف جدائل 
شعر ه تشتعل کالفحمء پستل سس ۵ لکنه پر دده الامیر وله لا 
يبتعدان في مطاردة غرامیف وشاح عنق لوليا ادلیل الخیانة» بسقط 
من يد الأميرء الزوج العرافة" بلا حظه ویلتقطه في غضب ویخرح 
د. يحيى یخرح وراء الآمير ولوليا... 


4 


حائط لا يظهر وجهها: يقترب لیکتشف آنها دیجا! تبتسم له وتهمس 
فى أذْنه... 
ديعحا . 


و حستني... 
تشير لشيء خلف د. يحيى» يلعفت لبجد الأميرة اشبیهة لبتى) 
قف اوق سور و القمر من وراتها هم جال مت سیک دم 
تمر Silhouette‏ أمام القمرء الأميرة تنظر إلى د. یحی في حزن قبل 
أن تلقي بنفسها! يفزع د. يحيى ثم يلتقت لديجا فيجد لوليا! تبتسمء 
ثم تخترق بيدها صدره يقاومها فيُمسك رقبتها فيقطح عقدها الذي 
ترئذيه ثم يسقط... 


مشهد ۷۹ بيت د. يحيى / صالة لاص ن/ د 

د يحيى يفيق من تأئير القرص بألم قفوي في صذره وكدمف 
واقعًا على الأرضص» وبلحظ بقايا عقد لوليا في یده! یقوم بارهاق 
ويتأمله بفزعء ينظر للساعة التي تشیر إلى ۷ ص» ثم يُخرج كل ما 
فيه جيبه بحتا حتى يجد فاتورة ميرميد وفي ظهرها عنوان ديجا (يتم 


مشهد ۸۰ العياسية / غرفة الأرشيف لاص ن/ د 


۳۹ 


مشهد ۸۱ العباسية / غرفة العزل ن/ د 
د. أكرم يفتح الباب ويدخل على فريدة ومعه دوسيهات 
وشمرضتان... 
فر یدة : 
فين د کتور د. يحي ؟ 
ممرضة تخرج من جیبها حقنة والأخری تکتف فريدة التي 
ترتعبا... 
د. آکرم: 
ده لريستوريل».. مصل الحقيقة... محتاح أصدقك... ده شرطي 
عشان تشوفي د. يحبى... 
فريدة تذعن للحتن... الممرضة تحرر ید ونترك الاخری... 
أكرم يصرف الممرضتین... فريدة تنظر لعلبة سجائر فى جيبه... 
فريدة: ۱ 
ممکن سيحارة؟ 


أكرم يبنسم ثم يفتح الدوسيه ويُخرج صورة افبش زمن ۲۱۹۰۰ 


أكرم: 
تعرفی ده؟ 
فريدة تنظر له بلا تعبیر ... بخرح صورة أخرى لسيدة زمن ۱۹۲۰ 
(زوجه دویدار قیما بعد)... ثم صورة لسيدة ۵ ۱٩۳‏ ... وأخرى زمن 
أحدث ثم أحدث (رجال ونساء)... صور لمرضی مُخيفين آخرهم 
شريف الكردي... فريدة تقوم وتنفخ البخار على الرجاح... ترسم 
Facê‏ 20 . 


۳۹۸ 


آکرم: 
كلهم قالوا نفس الکلام» فتله | واذعوا إن فيه حد جواهم 
واخرهم كان شریف الگردي... 
فريدة نیتسم ولا تجیب... فريدة ترسم ۴۵٥85‏ 8۵0 كثيرة... 


فریدخ: 
هی ماما قالت لك إنت ليه مش شبه باباك؟ 


أكرم كاظمًا غيظه:. 
اضحکی... تقريرك هيتكتب... واعية ومسئولة عن قتلك 
لولادك... هتخرجي من هنا على الاعدام... لو جوّاكي واحدة 
عندها حاجة تقولها.. اتفضلي خليها تطلع لي... 


فريدة: 


أكرم يظل في الغرفة لدقيقة... ثم يبتسم لفريدة... ثم يخرج... 


مشهد ۸۲ بئاية ديجا ۸ص اح 
ام ishingاEstab‏ ند. يحيى يتظر في کارت میرمید على عنوان 
واسم ادیجا» ظاهراء یدخل البناية... 


۳۹۹ 


مشهد ۸۳ العباسية / طرقة ن/د 
اکرم (متوترًا جداک يسير في طرقة بجانب د. هبة... 
آکرم؛ 
حضري لي تقرير فريدة... ها کتبه بنفسي... 
هب 
تمام پا دكتور... 
أكر يطلب د. يحيى.. نسم صوت: «هذا الرقم غير متاح 
مؤقتاكف فیسجل على ۱۷۷۸۱5۸۲ ... 
آکرم: 
هاستناك في المستشفی ضروري- ثم لهبة - خلی التقاریر دي 


على مكتبي ولو جه د. یحبی خلیه یقراها ویستنانی على ما آجي 
من الاجتماع... 


mt 


شا . 


حاضر... 
يتهي الكلام ويد خل, المصعد... 


مشهد ۸5 العياسية / مصعد ن/د 
اکرم ينظر لنفسه في مرآة المصعد أسنانه وياقته» ثم تحدث 


۳ ۰ + 


Hlickers‏ قیلمح شر یده في المرأة.. ٠‏ يمزع و تفت .. قبل آن پنقطم 
النور تماما ونسمع صو ت ن ۳ حبطات مؤلمة من بثر المصعد... 


مشهد. ۸۵ َة العباسية / دور أرضى ن/ د 
رجل وممرضة يقفان أمام المصعد. ؛ تهبط الكابينة وحين ینفتح 
الباب نجد دماء في كل جائب» ولا أثر لأكرم! المُمرضة تصرخ. 


مشهد ۸۳۲ العاسية / غرفة المراقية ن/ د 
رجل الأمن يشاهد في الشاشة شيئًا «لا نراه“ فیفزع ویقوم... 


مشهد ۸۷ العباسية / غرفة العزل ن/د 
رجل الامن يدخل غرفة العزل فیفتح فمه رعبّاء ونری أكرم 
جالسًا على الكنبة المبطنة مکان فريدة منکس الرأس «مکسور 
الر قبة»: هناك تصف سيجارة مشتعلة موضوعة على طرف الکنبت 
علبة السجاتر على الأرضء وعلی الزجاج مرسوم بالدم (عانص؟ 
6 کر ... 
مشهد ۸۸ شقة ديجا / صالة ن/ د 
د. يحبى يدخل من باب شقة مفتوح» پلاحظ بين الاثاث کلب 
یتایعه بو مجرةء يلف رأسه معه كأنه إنسان ثم یظهر شاب آمهق 
(أليينو) مفتول العضشلات)؛ د. يحيى يتراجع؛ الألبينو یتفحص د. 
بي -. 


د. يعني - 
هدام دیسا .. ؟ 


الألبينو مُمَاطِعًا: 
فى انتظارك... 
الألبينو يشير له أن يتبعه.. يسيران في ممر ثم یتوقفان آمام باب.. 
وتسمع صوت ماكينة التاتو... الألبينو يفتح الباب لد. يحيى... 


مشهد ۸٩‏ شقة دیحا / الغرفة ن/ ۵ 

د. يحيى بدخل (الغرفة مظلمة جدا)» ديجا (بنظارة شمس» 
السیجار في فمها) تجلس وتدق الوشم على ظهر سبدة لا تظهر 
ملامحها: ديجا تشعر بوجود د. یحی فتتو قف... د. یی یقتر ب 
منهاء ینظر لتاتو «نائل» على ظهر السيدة النائمة فیقثرب الالبیلی 
بيده شعرة حلاقة عتيقة؛ پثیر توتر د. يحيى فیتراجم. ديجا تنحني 
على السيدة... 

ديعجا. 
استريحي دقایق... 

تقولها وتنتحي بد. یحبی جانباء السيدة تعتدل وتجلس. لا يظهر 

وجههاء ترفع شعرها وتشعل سیجارة... 


35 پڪ . 
ما 


دیا : 


وهافضل أرسمه... سببك... عشان في يوم آجبرنني آحكي لك 
تعس 8 ۰۰ 
نرى التاتو على ظهر السيدة يتحرك... 
5 تي بر کس. 
نرى فلاش باك للحظة خروج التارمن جسم شريف الكردي... 
دیحا: 
مفيش نار بتتحرق يا دکتور... إحنا بنصر فهم... مش بلموتهم... 
ده لو كان جن عادي... اللي قابلك من خمس سنین... مش 
فرین... ولا جن نکاح... اللي قابلك. .. كان مارد... مفیش 
کتاب یعرف بصرفه... ولا فيه حد نحي منه... مالوش فالون... 


وللأسف مش هتعرف غير بعد فوات الأوان! ! 


د. بحیی بنرفرة: 
الالبینو يتحفز... يمسك بموس حلاقة قديم... د. يحيى 
ديعحا. 
آنا مجرد سبب. .. بیّا ومن غيري هيوصل للي هو عاوزه... إنت 
فاكر إنه محتاح تاتو عشان بحضر؟ التانو ده علامه ليك إنت 


۳۰۳ 


عشان تعرف إنك صد عنده. .. 
د. يحيى یکظم غیظه ویخرح أجندته ویفتح لها صفحة «کلام 
د. یی . 
الکلام ده ليه أي معنی ؟ 


دیسا 


أو ملوش... 


د. يحيى يبتر کلامه» فهو لا يدري ما اسم المکان بداخل 
القرص ... 
دیجا: 
في تخاريفك ؟ اسال نفسك ليه ضیعت لبنی من إيدك؟ - 
سلام يأ د کتور د. بحی... 
الالبینو یتحفز. .. د. يحيى يرمقها برعب ویخرح... ديجا تعود 
للسیدة. .. تخلع النظارة لنجد عینیها بیضاء تمامًا بلا بژپژین... 
ديجا باتت عمیاء!! قبل أن تلتفت السيدة التي يُصنع لها الوشم 
لنکتشف أنها فريدة... تنظر لديجا وتبتسم... 
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ليس وس يا س 


مشهد ٩۰‏ المستشفی / أمام غرفة زياد ٩ص‏ ن/ د 
لبنى نائمة على الكتبة آمام غرفة زياد» مانیا تدخل الممر مع آپیها 
خاند الذي یقبلها وینسحب. (لا يريد مقابلة لبنی) تقترب من آمها 
تحاول إيقاظهاء لا تستجیب: ممرضة قريبة تبدسم لهانيا... 
مر ضبة : 
معلش با حبيبتي يادويك لسة نايمة من نص ساعة باباكي زمانه 
جاي: آجیب لك حاجة من الکافتیریا؟ 
هانیا تهز رأسها بابتسامة أن لا... الممرضة تبتعد فتدخل هانیا 
غرفة زیاد... 


مشهد ٩۱‏ المستشفی / غرفة زياد ۱ ن/ د 

هانيا تنظر لزیاد في صمت. تقترب وتلمس با زياد يح 
تساه خرچ من كمه اد .. تطير لتبلع أذن شانیا فتعيب 
بداخلها . هانيا تتسف .. تصدر همسا غير مقهوم.. .. ثم سقط 


كالحجر. 


مشهد ٩۲‏ العباسية / مدخل ۸ غرب حريم ١ص‏ ن/د 

حالة زحام وهرج تسود بين العاملین والاطای د. يحيى یدحا 
يلتقي د. هبة شاحبة الوجه ثم يمر جثمان أكرم بجانبه على نقالة 
مغطى بملاءة عليها دماء!! 


ذ. يحي بر عب. 
إيه آللی حصل ؟ 


مشهد ٩۳‏ العباسية / غرفة العزل ن/ د 
د. يحبى ود. هبة في غرفة العزل آمام الزجاج المرسوم عليه 
بألدم... ۱ 
د. بحبى بفزع: 
يعني إبه خرجت؟ 
هية: 

فريدة ما خرجتش... فريدة اختفت... نور المستشفی طفی ۳۰ 
ثانية... ولما الکامیرات اشتغلت... ما لقيناهاش ... ولقينا... 

هبه تبتر کلماتها وتبكيء د. يحيى يفزع... 


د. پس 
هو بعت لي وفال لي تعالی! كان عاوزني في إيه؟ 
هبة: 
ده كان قبل مايموت بدقايق... ساب لك دول - تناوله الملغات 
- وأنا دوّرت في الأرشيف عن الدكاترة اللي تابعوا الحالات 
دي... واللي عرفته رعبني - تناوله أوراقًا أخرى ‏ كلهم 


۳۰۹ 


نالا استثناء. .. انعر ضوا! لحو ادث دشعه اللي ما ماتش فيهم... 
مانت عيلته كلها... فى البداية ما کنتش مصذقاك... بس بعد 


د. يحبى ينظر للملفات... 


مشهد ۹٤‏ مستشف, / ممر غرفة زياد ؟اظ ن/ د 
د. يحيى يدخل ممر المستشفی» يتحدث مع طبيب ثم تتزعج 
ملامحه(علم بشأن هائيا)ء فير كض بهلع نحو الغرفة ویفتح الباب... 


مشهد ۵ ٩‏ مستشفی / غر فة هانيا ن/ د 
هائيا على سرير غائبة عن الوعي؛ ینکفی علیها ویلمسها ثم نتب 
د. یحبی : 
على الارض غزيرة؛ وهناك رسالة انتحار فى يدها... 


مشهد ٩۳‏ مستشفى / غرفة هانيا ارك ن/د 
د. يحيى (بين هلاوس النوم واليقظة) يتابع لبنى النائمة في سرير 
ويدها مر بو طة» الطب يحقئها بمهدئ... یشرب 1311 ...Rêd‏ 


آنا ادیتها جرعة تانية هتریحها ساعات. . لازم تکشف 
عند د کتور نفسي... 


د. بحیی بأسی : 

أنا دكتور نفسي... 

الطبيب باستغراب: 
الانتحار ده مرحلة مش سهلة... [زاي سايبها توصل للحالة دي؟ 
- صمت-_عامة ساعات وهتفوق. آما هانياء فال 181 على مخها 
سليم» أعتقد إنها صدمة بسبب أخوهاء مش عارف أقول لك ای 

يا ریت تنام... الارهاق مش هيفيدك... 
الطبيب يرحل؛ د. يحيى يفتح جوابًا قصيرًا من لبنى ونقراً فيه: 
آنا متأكدة إني بارجع لجنوني تاني» والمرة دي هاكون سیب إني 
أفقدكم كلكم. آنا هاعمل الشيء الوحيد الصح یا د. بحيى. يمكن 
من بعدي تقدر تعيش الحياة اللى تتمناها»... د. يحيى ينحني على 
3. بحي . 
لبنى... لبنى - يبككي - لبنى... 

يسترخي ثم يغفو... يرى فلاش باك لبعض ما حدث (ديجا وهي 
تقول: «اخر صاحب للمراية قال نفس كلامك... تخیل إنه عرف 
طريقة لحرقه... لكنه مات... ومات سره معاه! ...ثم كلمات شريف 
الكردي في آلخانکة: لازم تحمل القصة عشان تفهم يا د. یحیی... 


TA 


لازم تکمل؟)... يقوم د. يحيى مفزوعاء ينظر للسرير فيوجده حاو یا 
لبنى في ركن ترقصء يقترب بحذر ليتأملهاء تهمس وهي تبكي... 
النهارده آخر يوم با د. يحيى.. 
ينظر للساعة فى يده فلا يجدهاء يغيق فزعا من غفوته القصيرة 
فيعجد لینی علي سریر ها غائة؛ بنظر فی ساعته: یجد‌ها.. . يحتر جح ... 


مشهد ٩۷‏ مستشفی / حمام 43 ن / د 

د یحبی يدخل حمام المستشفی ويغلق على نفسه بالمفتاحء 
یدخل كابينة ويجلس على القاعدة ثم يُخرج من جيبه قرص الفیل 
الأزرق الثالث والأخير. .. يبتلعه... لحظات تمر قبل أن یسمح باب 
الحمام ب پنفتح!! خطوات تسیر الأبواب تنفتح» باب وراء باب» قبل 
أن يف الل آمام باب د يحبى» ظل ساقي [نسان» ثم يلف قفل 
لباب تجاه الفتح. د بحبى يفزع؛ ثم ينفتح اباب فجأة عن اس 
رهیب یقعز في و چه د یی .۰ 


مشهد ٩۸‏ سيرك الغتجر لد 
من المشهد السابق نرى د. بحبى يقف بين الغجر في سركهم. 

(زوج العرافة یدرب دباء لبنی ترقص فوق منصة عالية» هانیا تمشي 

على حبل» تنظر لد. يحيى في صمت. ابنه زياد وطفلته المتوفية 

يرتديان ملابس الغجر ويلعبان بالدبدوب ثم تظهر لوليا ومعها 

طفلتها الصغيرة» الغضب يجتاح ملامح زوج العرافت شعر رأسه 

يشتعل کالفحم يعبر من خلال جسد د. یحیی» يقترب من لوليا)... 


۳۰۹ 


زوج العرافة: 
أحببتك وتجمّلتي لغيري... بأموالي... وأقسمتٍ لي يومًا إنر 
الوحيد الذي أخلصت له بين عشاقك! كيف لم أنتبه لكذيك؟ ! 
۱ لم تحبيني يومًا... 
يخرج الوشاح (الذي سقط منه في مشهد الحدیقة) پلقیه في 
وجههاء تفزع لوليا فيمسك بشعرهاء ویضربها بقسوة ويساك 
راسها فيواجه به الحاضرين... بنتها الصغيرة تبكي في فزع... 
زوج العرافة: 
لقد انکشف سترك ستكبر ابنتك» وستعرف يومًا حقيقة أمهاء 
عرافة الغجر التي صارت بين يوم وليلة... عاهرة الغجر... 
ثم يَجرّها أمام لبنی التي تنظر لها بشمانة وأمام لاعبی السيرك 
من الغجر... إلى مَمرَ مُظلم... 


مشهد ٩٩‏ سيرك الغجر / سرداب ل/ د 
زوج العرافة: 
ستموتين کل يوم... ببطء شدید... 
ثم یدعل غرفة... د. يحيى يتبعهما... 


مشهد ۱۰۰ سيرك الفجر/ قبو __ _ ل/د 
زوج العرافة يلقي بالولیا» على الأرض آمام المرآت یضربها 


TN 


مرارًا قتتشوه» ثم پساسلها بأصفاد ضخمة وينحني علیها فیهمس 
بابتسامة... 
سأمحو ذكراك من رأسي وسأعاشر أجمل النساء لقد حررتني 
من وهم عشقك... إلى الأبد... 

زوج العرافة يغلق الباب عليهاء وعلى د. یحبی» لوليا تنظر 
للمرآة... جمالها انتهىء وحياتهاء يمر الزمن في سرعة 12061 11006» 
الحشرات تتكاثرء لوليا تهذي بكلمات غير مفهومة. عين لها ثبیض 
- مراحل الجترن - تقضم القيود فتتكسر آسنانهاء ثم تقطم رسخها 
فلز ف» الدماء تسيل وتز سب على الأرض ی الم آة تلاامس 
الز جاح فتظهر صورة نائل في المراة فتفزع... 


لوليا: 
إنت خادم المراة؟ 
نائل: 
وإنتٍ في عداد الموتى... لكن. .. أستطيع مساعدتث.. 
لوليا تقزع... 
لوليا برعب: 


أنا. .. لا أملك شیتا... 


أ 


نائل: 

بل تملكين: قربانًا يُعيد لك الحياة» يهك الانتقام ‏ وتنعكس 
في المراة صورة لطفلتها لوليا تفزع مقابل تضحيتك ستعيشين 
إلى الأبد... في جسد لا یفنی... وسينسى العالم أنكِ خائنة... 
بالدم ستخلدين... سأصير سيدك... خلاصك. .. ومَلاذك... 

لوليا تنظر لنائل في المرآة برعبء تفكرء تبکی» ثم ترى انعکاسها 
ومدى تشوهها فتهز راسها موافتف فتنفك القيود؛ ویتفتح الباب» 
تخر ج... 

لوليا تسیر في الممر المظلم... تصعد سلالم... 


مشهد ۱۱۲ سيرك الغجر / غرفة نوم ل/ د 

لوليا تدخل الغرفة» طفلتها نائمة بجانب زوجها الذي بستیقظ 
يمزع حن يراهاء لوليا تغمد سکینا في قلبه» یموت؛ تلتفت لوليا 
لطملتها التي تستيقظ في جهل. تقترب منها ونری ظلال ذبحها على 
الحائط بعويل وبکای تنظر للدماء في يدهاء تصير أكثر جنونا... 
تخرج. 


تفعم لوليا باب القبو... تتجه للمرآة» تضع يدها المغطاة بالدم 
علبنياء نرى انعكاسا لالوليا» (تتحول من القبح لقمة الجمال) في 
الم رآ يبتسم نائل... 
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تخلصي من جسزك الفاني... 


مااسمك؟ 


لوليا تطعن نفسها... تتؤزف... تسقط على آرض القبو... نائل 
(في شكل دخان) بتخلل انعكاس لوليا الجميلة في المرأة... ثم 
يتلاشيان معا... 


مشهد 5 ٠١‏ مقاير / زمن قدیم ن/د 
قبر زوجته مكتوب عليه اقبر الأميرة بوران»... يقترب مته رجل 
حكيم عجوز ذو لحية طويلةء يربت على کتفه؛ الأمير يلتفت ياكيًا: 
الأمير: 
أنا السبب في موتهاء كيف لم أنتبه؟ كيف وقعت في ذلك 
الش نله ؟ 


TT 


الرجل الحكيم: 

طعم صيد الأسماك زاهي اللون؛ شهي» حتى تبتلعه: الغجرية 

ساحرة من أصل وضیع. خائنة للرجال» ملعونة. قتلت للتو 

زوجها وابنتهاء ثم اتتحرت؛ لکن سحرها قد يطول نسلك 
ويهدم مُلكك. علينا وضع ذلك الختم على بابك ليحمي نلك 
وولى عهدك یناوله قماشة يقرءها الأمير ولا نراها- ختم يعكس 

لعنتهاء وقد آمرت الغحر بالرحيل عن أرضنا إلى الابد... 

البوابة تلغلق وعليها نحت لكلمات ام يحمي شرع..2) 
لتکتمل الكلمة التاقصة «نجلا)... ۱ 
مشهد ۵ ۱۰۱ محل آنتیکات / زمن قدیم ن/ د 

رجل يضع المرأة في فاترپنة» د. پحیی یقترب من المرآق ينظر 
فیری نفسّه سيدة من ملفات آکرم (ضحية من ضحایا لولیا) تنظر 
لنفسها بإعجاب... 

السيدة تلتفت للبائع: 
سأشتري تلك المرآة... 

الكلمة تتكرر على لساب الضحاياء ديكور المحل يتبدل بين 
محلات وبيوت 1 11۳06 أزمئنة مختلفة (ليلا ونهارًا»)ء الضیحایا 
يشترون المرأة من محلات مختلفة وينظرون لأنفسهم فيها بعجب 
والخاشية بیو تهم ... Morph‏ للوجوه وتغیر للخلفات... ثم نري 
لقطات للضحایا یقفون آمام المرآة ويرفعون سكينًا داميًا وکفوفهم 
غارقة في الدماء» يذبحون آنفسهی ويظهر وجه لولياء ثم نرى 
في النهاية وجه فريدة وهی تنظر للمرأة والسکین بيدهاء ثم تبتعد 


۳ 


ونسمع صرخات مؤلمة مکتومة لطفلتهاء رصرخه لزوجها: «فریدة 
انت بتعملی ایه؟؛ لتعود فريدة وفی يدها السکین ملطخا بالدم 
تقف آمام المرآة نكاد تبصم بیدها المُلطخة بالدماء علیها (عهد 
الدم» ثم تفیق للحظت تحدث معركة بين فريدة ولولیا (صراع في 
جسد فریدة) لوليا ترید الخروح للحياة بجسدهاء فريدة ترید أن 
تحبسهاء لوليا تقاومها وئندفم للباب» فريدة تخلق الباب بالمعتاح 
وتبتلعه» فريدة (لولیا) تندفع فتخبط رأسها في المرآة تتسقط مغشيا 
عليهاء د. یحیی يدخل برأسه في المراة ليراهاء فتفتح عینیها ونقوم 
فجأة لتهاجم عنق د. بحيى... يفيق... 


مشهد ۱۰۲ مستشفی / حمام / كابينة 5 ل د 
د. يحبى يفيق من تأثير القرص في هلع نبضات قلبه تضرب 
بعنف. ثم يتضح آنها خبط على باب الحمام الخارجي... 


مشهد ۱۰۷ ملست ني / جما ۲ ل/ د 
الناقصة «نجلا» ثم يفتح الباب ويخرج... لنجد ۲ أشخاص واقفين 
بانتظاره؛ يزيحهم ويركض... 


مشهد ۱۰۸ شار ل 
خارح المستشفی د. يحيى يركض وهو ینظر لساعته متأخراء 
يبحث عن تاكسي» قبل أن يُمسك بصدره وکتفه الالم یجتاح 


۳۹۵ 


ملامحه (نسمع صوت ضربات قلب سريعة جدا)» يفهم أنه یتعرض 
لازمة قلبية» الالم یتضاعف» ينحني» پصر خ: يسقط ویفقد الوعي... 


مشهد ۰۹ ۱ سبارة اسعاف ل/ د 

من الظلام نسمع صوت صفارة جهاز القلب الطويلة» ثم كلمة 
7 وصوت نبضة كهربية تتکرر مرتین قبل أن نسمع التبضات 
تتظم د. يحيى بستبقظ فرعا بصدر عار ملصق عليه اسلاك كثيرة 
وبجانبه مُمرّضان... پدفع آیلیهما ویجلس... 


إهدا... إهدا.. نت اتعرضت لأزمة قلبية في الشارع 
وولاد الحلال اتصلو|... 


د. بهیی : 
آنا بقى لی هنا قد ایه ؟ 


الطبيب؛ 
خمس دقايق - د يحبى یخلم الأسلاك _ إيه ده!! إستنى... انت 
بتعمل إيه؟ 
د. يحيى يقفز من سيارة الإسعاف وهي شبه تتحرك. .. ينظر لها 
ويرى كلمة إسعاف مقلوبة... 


۳ 


مشهد ۱۱۰ فيلا فريدة / غرفة النوم ل/ د 

د. یحبی یقف آمام المرآة» یفتح الا جندة يقرأ الکلمات: كلام 
يحمي شرع نجلا»» ثم يكتبها على المرآة لا شيء يحدث 
يُحبّط... يحاول كسر المرأة... يضرب سطحها پیأس فلا تتكسر! 
تصدر صوئّا عاليًا يؤذي أذئيه» یغمض عينيه ويحيط بيديه رأسه من 
الألم ثم یفتح عينيه ليجد فراشات سوداوات تطير من خلف المراة؛ 
ثم يسمع صوت فريدة تُدندن دون أن يعرف مصدرء يتلفت حوله 
نم یفاجاً بفريدة (بهيئة لوليا الغجرية في قمة جمالها) تخرج من 
خلف المرآة تتراقص» تقترب من د. يحيى الذي بخرج من جيبه 
ورقة بها الكلمات... 

فريدة بحب صادق: 


وحشتني يأ د. يحبى.. 


د. يعتيى برغعب. 
کلام يحمي شرع نجلا... 

بُحيّط حين لا يحدث شيء... ینظر في الورقة... تقترب منه... 

تلتقط الورقة وتُطبقها ثم تضعها في جيبه... 
فريدة بغنح : 
انت متأكد إنك عاوزنی آمشی؟ هیفوتك کتبر... الحياة فى 
جسم فريدة ليها متعة ما شفتهاش من زمان... ترقص؟ ‏ 

تقترب من د. یحیی وترقص؛ یدوران لیجد د. یحیی نفسه فجاة 

في قبو السيرك... 


۳۱۷ 


مشهد ١١١‏ و السیر لك ل/ د 
د. بحیی بجحل نفسه د جاة في قبو السيرك ومعه فريدة والمراة 
آمامه والكرة الحديدية والسلاسل... 
د. یی . 
[شمعنی آنا؟ 


فريدة: 
بحب التحدي. .. وبحب اللی شبهى .نت لسه مش واخد 
بالك إن آنا - نشي NE‏ جوّة هنا! 


د. یی . 


فريدة: 
إنت بالفعل أذيتها. .. ضيّعت قصة الحب اللي طول الوقت كنت 
بتحكي عنها. .. عشان کدء أنا عندي ليك عرض سخی جدا- 


بسخرية تهمس فى أذنه ما تخافش مش هاخليك تبیع روحك.. 
آنا باحاول آساعد... 


فریده تنعح في وجه الفراشات فتنقله إلى سلالم ابن طولون. 
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مشهد ۱۱۲ سلالم ابن طولون لخ 
د. يحبى وفريدة على سلالم ابن طولون» فريدة تردف مُكملة: 
و المراة حاضرة... 
فريادة: 
قصص الحب الأسطورية دايمًا بتنتهی بمأساة... روميو 
وجولييت... شمشون ودليلة... د. يحيى ولبتی. .. الخلود مش 
بییحی إلا ومعاه الموت! لکن ده ممکن یتغیر ... فصة الحب 


3. یی . 


فريدة: 
لو بتحبها... سيبها تعيش... خليها تلاقي حد تاني يشوفها ست 
حقيقية. .. مش ماما... يا اما تموت... هي وولادك ‏ تطرقع 
آصیعیها فتتبخر فراشة ‏ في المقابل د. بحیی... محتاج أنثى 
جديدة في حیاته... أنثى ما يملش منها... وأنا اقدر كل يوم 
أجيب لك أنثى تركع تحت رجلك... لو وافقت بدون مقاومة... 
نبقى جیران... في جسم واحد... 
د. يحيى یخرج من جییه الدبدوب... 
د. یجبی. 
فریدة... ساعلینی. .. 


"۹۹ 


فريدة ترقع د. يحيى عن الأرض بهدوء؛ تضم ثبضتها فتزلمه د. 
فريادة (تبتسم): 
اسمی نائل... 
تدفع د. يحيى بشوة فیرتطم بحائط الغرف (نعود للغرفت) 
وتسقط مراة المتضلة الصغيرة على الأرض بجانبه. .. 


مشهد ۱۱۴ فيلافريدة / غرفةالتوم | ل/د 
د. يحبى بقوم یضعب مراة المنضدة الصغيرة على الارض 
بچانبه» فريدة تکمل... 
فریدة: 
تخيّلت لما آرجع تکون اتغیرت... هو فيه حد بیتغیر ؟ انت 
کویس؟ 


فريدة: 


تيك.. توك... لبنى وولادك قدامهم دقايق ويموتوا... 


د, یحی باعیاء: 
فريدة تطیح به فیسقط في إعياء شدید فريدة تر قص» د. یحبی 
يتابعهاء ثم پتدکر کلمات له لبا: الا تخافو!... ولکن احذروا... 


TY 


فمرآني لا تقلب الحقيقة... لکنها تعکس المعنى الأصلي». 
وکلمة [سعاف المقلوبة من مشهد السكتة القلبية؛ فيز حف د. يحيى 
حتی مرآة المنضدة الي وقعت؛ ینظر في انعکاسها على الکلمات 
المكتوبة على المرأة الذهبیت ويقراً آول کلمة معکوسة... 
د . یحی بهمس. 
مالك فريدة تنظر له شزرًا» ثم یکمل - يمحي... عرش... 
الحن... 

تتحجر ملامح فريدة وتتشنج ثم تبصق من فمها فراشة میتةه 
(صراع داخلي بینها وبين نائل)ء تصرخ» وتهتز» تنظر له في شراسة 
(لقد اکتشف السر): د. يحيى يكرر الكلمات: امالك يمحي عرش 
الجن وتكتب على الحوائط البقية: «باسم الله القاهر الظاهر 
لمانع الوهاب العالي العظيم الظافرة؛ فريدة تصرخ وتزداد جنوثا 
وضعفاء د. یی يُكرر الكلمات كتابة ويُطمّاء فريدة تخرج منها 
فر اشات سو داء» جلدها يتصدع» تصرخ بصوت غليظ» الغرفة 
تتصدعء النجفة تسقط بجائب د. . یحبی » ثم تفيق للحظت تنظر لد. 

فر یدة بمقاومة شدیدة: 
مش لبنی اللي غرقت ابنك. .. آنا لازم آموت. .. عضان نائل 


TT 


د. يحيى يكرر العبارة حتى تخرج فرشات بأعداد رهيية من فم 
فريدة» ثم تسقط على الأرض وتتكسر المراة في انفجار شديد وتطير 
الشظايا فى وجه د. يحيى فننتقل عودة للغرفة... د. یحیی وفريدة 
ساقطان بجات بعضهما البعض وشظايا المراة على الأرضية... 


مشهد ۱۱۶ مستشقى / غرثة لد 
لبنى تفيق» تسحب نفسًا عميقا كأنها كانت تغرق... ونقطع على 
هاتيا تفيق هي الأخرى... تفتح عینبها... ثم زياد... 


مشهد ۱۱۵ فيلا فريدة لد 
د. يحيى يزحف لفريدة (في وجهه جرح من المرأة)... فريدة 
مصابة بشظية كبيرة فى جنبهاء د. يحيى پساعدها على الوقوف. .. 
د. بحبی . 
فريدة... فريدة... قومي معايا تقوم وتمشي خطوتین ثم تقع 
على الارض - ماطلب اسعاف. لازم نوقف النزیف ده بسرعة... 
تمسك ذراعه... تهز راسها نفیا... 
فریدة: 
شيف داعي با د. مذ .. صدكن ا مد 4 
د. پحیی يستوعب رغبتها في الموت... 
د. یجیی. 
فريدة... انت انتصرتِ علیه... ما سمحتیلهوش یعیش في 


فر یدة: 
والناس إزاي هیصدقوا إني ما قتلتش بنتي؟ هاقول لهم إن كان 
جحو ايأ .. . ! 
تسعل بشدة... تبصق هماء. .. د. يحيى پر نملث ... 


ت. ی . 
آنا ماقول يا فریدة... هاحکی اللی حصل... 


فريدة: 
ماحدش هيصدقك... كانوا صذقوك أول مرة... دي أفضل 
نهاية... ما بقاش قيه حاجة أعيش عشانها... إديئى فرصة 

ياد. يحيى... إديتي فرصة يمكن آشوفهم تاني... 
تبتسم... ملامحها تر تخي... تموات بین يلديه... د. يحيى ينظر 
لها في حزن... ينظر للساعة بضعف وزغللة بصر... مو جودة... 
تدق الساعة ۱۲:۰۰ ص... بالکاد آنقذ نفسّه قبل بدء الليلة 
ال رابعة... یخمض عيتيه في آلم... يستلقى بجانبها... 


مشهد ۱۱۳ ممر المستشف س ن/خ 
د. یحیی يدخل في ممر المستشفی في توتر شدید... 


۳۳۳ 


مشهد ۱۱۷ مستشفى / غرفة زياد ن/د 
ينظر له في إعياء ویتسم... لبنی تستقبله ببکاء حار وهانيا... 
یبحتضنهما ویقترب من زياد ویحمله فی حب... 


مشهد ۱۱۸ مدخل بيت د. بحیی ۲ ن/ د 
د. یحی «یکاد پسقط من عدم النوم» یدخل بیته مع آسرته... 


ن/د 





مشهد ۱۱۹ بيت د. يحبى / غرفة نو 
لبتی تسند د. بحیی؛ تخل عنه فمیصه يرمقها بصمت... 
د. بحي - 
فاكرة لما كناعَ الم ركب ودبلنك الأولانية وقعت قي البحر؟ 


لبني: 
كانت علامة... كان نفسی نفضل نفس الاتنين 
اللى على الم رگب... 


۳ بحي . 


المهم الم رکب ما غرقتش یالبتی. .. قدرت على موجة عالية 
أوي... 


TT? 


لبتى بعد شرود: 


د. يسمي . 
هنرجع -يقبل جبينها - آسف إني ما كنتش الشخص اللي حلمتي 


لبنی: 
صخيك إمتى ؟ 
د. يحتيى يبتسم وجفونه تغلق: 
السنة الحاية. .. 
لبنى تُقبل جبینه» تلسحب» تغلق الباب» د. يحبى یغلی عينيه 
وبعد توان تلتقط أذناه أغنية فريدة على لسان زياد ابنه... ینزعج 
لکن النوم يغليه رغمًا عنه... 


مشهد 1١١‏ پیت د. بحيى / غرفة نو ند 
لتليقونه (یمودیل مختلف) باستغراب» يغلق الجرس نم يقوم 
(نلاحظ أن جرح شظية وجهه غير موجود» د. يحيى يخرج من 


الغرفة... 


۳۲۵ 


مشهد ۱۳۱ بيت د. يحيى / صالة ن/ د 

د. يحبى يمر بالصالة ويلاحظ تغيّرات في الديكور» وحوض 
السمك فيه سمك ملون جديد... ينظر للساعة... موجودة!!! ولکن 
النتيجة تشیر لعام ۲۰۲۱... د. يحيى لا يلاحظها.. 





: ن/ د 
د. يحيى يدخل المطبخ ليجد لبنى تصنع ساندویتشات. لون 
شعرها متغیر ... 
د. یعجمی. 
صیاح الخیر . 


إعمل صوت وإنت ماشي» خشتنی حرام عليك... 


د. يعحيى باستغراب: 
انب صبغتي شعرك امتی؟ 
تضحك : يقترس متها ويحتضنهاء > ثم يسمع صوتًاء فبنظر بجانبه 
ليجد كرسنًا صغيرًا وفيه طفلة ۵ شهور!! 


د. یحیی باستخراب: 
نت مين دی ؟ 
تلتقت له وتضحك كأنها نکتة.. 


۳۲ 


لبتی : 
بنت السیران... 
يدخل من الباب هانيا وزیاد اللذان يُبدوان في سن آکیر !! 
د. یحیی ينظر لهما باستغراب» يقبلانه ویأخذان سندوتشاتهما 
ويخرجان من الباب بعد أن يداعبا الطقلة... 
شانيا وژیاد: 
باي کارما... باي يابي... باي مامي... 
لبنى تلتفت لد. يحيى... پنظر للطفلة بذهول... ينظر لتلیفونه 
المحمول... لتاريخ اليوم المتقدم سنتین... 
لبنى: 
د. يحبي.. عاوزين نروح للدكتور... كارما عندها تطعيم... 
د. یحیی ينظر للطفلة... عیتاه تسألانها: مَن أبوك؟ 
د. يحيى بذهول ورعب: 
لبنی.. إحنا متتجوّزين بقى لنا كام سنة؟؟ 


لبتى: 
د. يحبى!! ۳۵50 هاتأخر ع البتك... 


د. يحبى برزعب: 
بقى لنا قد إيه متجوزين يا لبنى؟؟ 


۳۷ 


لبتی پاستقراب: 
۸ سنین... وشهر..: وممکن تبطل هزار بقی» هتتأخر على 
المستشفی.. 


3 هی ۰ 
مستشفى !۲۱ 
لبتى: ۲ 
مش ممكن هزارك ع الصبح!!! خد دش على ما لبس 


گارما.. 
ترخلل... 


تشهد ۱۲۳ ۳۹ بحن / آمام الحا 





فا 3 یم ا دی د 
د. یں بنظر لنفسه في المر أ .يلح أن اس الخاثر في 
r‏ 1 ۱ سه با 
توجهه الم يترك سوی ندبة اندملت 1 و ی 
شا مرج . لقد مرت ستتان لا يعرف عنهما و مو 
1۳ ل اها د. 0 مم ۱ ی برچ 
قائل.. يسير على دراعنه! ١‏ ی ر٠٠‏ قفي 
النهاية 


الكتابة 


الكتابة؛ ليست رحلة «خيرية». تتقل إلى الجمهور عن طريقها 
«فكرة» اعتدت عليها وتأكدت منها. ستكتب قصة تنضح بالفتور 
والملل» وستنتقل تلك الطاقة دون عناء إلى المتلقي. 

الروایف والغيلم» » ليسا وسيلة «إصلاح مجتمحية 1 لدعم قیم 
الخير ومحاربة السلوکیات السلبية والفساد الؤداري. ور وه 
واکتب اعلان توعية عن خطر ذوبان جلید القطبینء أو فيلمًا 
تسجيليًا یناقش العلاقة بين تلقي البقشيش وانقراض حیتان العنبر. 
حك قصتك لمُشاهِد اسادي» النزعة» يمل مثل طفل ثري مُدلل؛ 
يعشق خيالك الجامح» ويعشق تعذيب آبطالك أكثر منك. واترك 
مصائر الشخصيات المنطقية وغير المنطقية» وسير الأحداث غير 
المتوقعء لتساعهده في استخراج المعتى الذي يناسبه. 

الکتابة؛ ليست فعلا اسهلا ومضمونا!. فهي قادرة وبجدارة 
على تغيير حياتك؛ إلى الابد» شرط أن تحترمهاء وتخلص لها 
ولا تبخل علیها بالقراءة المکتفة والوقت الکافی الذي سیوثر 
حتمًا على روتین حيانك. هي الفتاة الجميلة التي لا تقبل شریگاه 
ولن تتزوجك یومّا. وهي المخدرات التي ستدمنها لکنها لن 
تقتلك. وهي وسيلتك الأمثل لتجریب الحياة واستکشاف 
نفسك.. بشرط أن تحكي قصة تستحق أن تکتب. وأن تستمتم 


۳۳۹ 


وأنت تكتيهاء وآن تصل ثلك المتعة للمتلقي. المتعةء رسالة 
إنسانية يُحققها الفن بتفرد. 

الكتابة الحقيقية؛ رحلة صيد خيالية لقتل حيوان «المّلل» الكامن 
بين ضلوعنا. رحلة لا تتحقق إلا بالوصول إلى «اندهشة» فعل يجمع 
بين المعرفة والسعادة» يستوجب منك أن تكتب بشغق» عن عالم 
تريد أن تزوره» وشخصيات تحب أن تعاشرهاء وشخصيات أخرى 
تُخيفك لدرجة عدم تخیل مُلاقاتها. اكتب عن أسواً مخاوفك عما 
یزرق منامك ویولمك» وعما تتمناه. اکتب» وكأن ما تكتبف هو آخة 
شيءٍ ستکتبه قبل رحيلك ولا تنس أنك الان قد أصبحت.. قاتلا 
مُحترقا.. للملل. 


اجرد مراد 


۳۳۰ 


